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O Carrico

Angelo Sequeira

Quando completei 0 4.° ano do Curso de Medicina vivia em Linda-a-Pequena.
Nao sabem onde isso fica?... Sabem! Vao ver que sabem, que eu explico. Nao ha
Linda-a-Velha? Nao ha Linda-a-Pastora? Hé. Linda-a-Pequena era como chamavam
naquele tempo a Algés por ser também muito linda mas mais pequenina. Linda, ainda
hoje é, mas pequenina... ponho dividas, que agora até ja esta praticamente dentro da
chamada Capital. J& ndo €, dizem, como era antigamente. Eu, que no Porto vivia a
vinte minutos de autocarro ronceiro do Hospital de S. Jodo, bem me custou passar a
ter de mudar duas vezes de transporte para chegar ao Hospital de Santa Maria para a
aula das oito e meia da manha. Também por motivo de boa geréncia do tempo e das
instalacBes sanitarias da casa para as necessarias ablugdes matinais e para o desjejum,
quando me levantava depois das seis, ja muito dificilmente chegava a horas a primeira
aula. Que la ndo era como com um professor muito falado que ministrava, apesar da
sua provecta idade, a disciplina de Ciéncias Naturais e Geologia ao sétimo ano num
Liceu da Cidade Invicta. Apesar de certos pormenores atestarem, segundo uns, a sua
lucidez e idoneidade, segundo outros, outros permitiam a outros considera-lo pelo
menos um pouco desajustado com os costumes da época. Contudo, quando lhe era
dado ocupar o primeiro tempo da manhé, entretinha toda a turma e nomeadamente
0 seu Chefe (da turma), para que a chamada, com a consequente marcacao de falta a
algum esporadico retardatario, ndo se fizesse antes de passado um quarto de hora do
regulamentado. E chamavam-lhe maluco!... Até¢ disso, dessa tolerancia minima, eu
tive saudades em Lisboa.

E ali vivi, assim, em Algés, até acabar o Curso em 1999, casar em Maio de 1970,
ser chamado para a tropa em Junho do mesmo ano e depois de passar por Mafra, na
EPI e no CMEFED, onde as passei bem boas, ser fardado, empaquetado, em prestacdo
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de Servigo Militar Obrigatério. E digo empaquetado porque durante quase um més
navegamos, dois batalhdes, até ao Norte de Mogambique no paquete “Niassa”. Também
para fazer jus a um slogan publicitario muito em voga naquela altura que, com riso
amarelo e por entre dentes, em plena viagem muito frequentemente invocavamos:
“Ha sempre um Portugal desconhecido que espera por si!”. Durante esse tempo da
minha permanéncia em Algés e depois no entdo chamado Ultramar, por motivos
diferentes, pouco ou nada cacei. Em Algés, tinha mais que fazer. Tinha de acabar o
Curso, ja “visitava” a Clinica dum familiar para ir “apanhando” alguma pratica, havia
assumido outras responsabilidades (entrara num enamoramento Entre-Douro-e-Minho
com a correspondente corrilice “de ca para la e de la para ca”, que acabou por, passados
uns tempos me ser... fatal...), iniciara a frequéncia dum Curso de Lingua Alema no
centro de Lisboa, e acedera a algumas outras solicitacdes deveras absorventes. S6
cacava quando me deslocava ao Norte, de férias ou sempre que podia, para matar
saudades da Familia, da Terra, dos Amigos, para namorar e para encher os pulmdes
de ar puro. Juntar o Util ao agradavel.

No tal Ultramar de entdo como médico militar, embora quase sempre no mato
(s6 os dois ou trés meses finais da “Comissao de Servigo” foram cumpridos, e que
compridos, em Lourenco Marques, actual Maputo), raz6es bem diferentes me levaram
a abster-me de cagar... Uma das vezes em que saimos com esse intuito (o0 Comandante
de Companhia também 1ia...), estivemos todos para ser apanhados “a unha”... Doutra
ouvimos bem perto umas rajadas de metralhadora numa zona onde ndo era suposto
que estivessem armas nossas. Mas mais porque noutra zona, onde eu ia regularmente
fazer a chamada visita de satude, o Capitdo, com uma s6 frase, me arrefeceu o animo:
“O Doutor, se quer ir a caga, vamos!... Eu dou-lhe protecc¢do!... Mas, ja sabe, se lhe
acontecer alguma coisa a quem vém pedir responsabilidades, ¢ a mim!”. Passou-me
logo o vicio, até porque eu também queria conservar as minhas duas perninhas, e nao
s0, que ja tinha nessa altura mulher e filha.

Mas, mesmao assim, ainda houve algumas incursées cinegéticas. Muitas cacadas
aos patos no lago Chai numa piroga impulsionada a vara por um nativo, que nao
permitia sequer um leve golpe de rins, se fosse necessario disparar para o lado, e a que
ia, cautelosamente presa por um cordel, a minha “Sarasqueta”. Se eu caisse a dgua e
nao escapasse, ja que ali ndo faltavam jacarés, escapava pelo menos a arma. Outras
cacgadas aos coelhos, grandes como lebres, de noite, nas languas do Quiterajo, pelo
areal, de pé na caixa do “Unimog”, com outro a farolinar por entre os juncos aquando
da baixa-mar, onde, por motivos de seguranga também s6 iamos esporadicamente
quando os abastecimentos se atrasavam muito e a came escasseava. E quando ja em
Maputo nos deslocamos a Inharrime numa cagada as perdizes por se ter gorado, com
um cagador profissional e armeiro 14 sediado, uma incursdo a Caga Grossa. Falha
essa que, desde entdo sempre tenho lamentado. E mais uma ou outra, muito poucas,
escapadela cinegética para acalmar o vicio e a saudade, das quais, infelizmente, também
ndo tenho fotografias.



Regressado sdo e salvo em Outu—bro de 1973, com mulher, filha e um filho que
SO nasceria em Marco seguinte, retomei a trepidante vida de Médico, também dos
Hospitais Civis de Lisboa, de novo a residir em Algés mas agora a cagar sempre que
podia e onde quer que fosse, lembrando-me, e desculpem a eterna insisténcia, sempre e
cada vez mais do meu Pai, quando dizia que, em relacéo a perdizes, era como o ladrdo
em relacdo ao dinheiro. Ao rezar, pedia a Deus que nado lho desse, que Ihe dissesse s6
onde ele estava, que ele ia 1a busca-lo. Cheguei, quando o tempo disponivel ndo me
permitia grandes deslocagdes, a esperar as rolas ao fim da tarde num arvoredo entre
a minha casa e Linda-a-Velha, onde dizem ser hoje ponto de recolha dos autocarros
da Carris... Sentado numa pedra, com um livro nas maos, a espreitar o céu no fim do
parégrafo, ainda la matei, em meados de 1974, uma meia duzia delas.

Mas j& nessa altura nem tudo eram rosas. Além do meu dia de “Urgéncia” ser na
quinta-feira e também ter de “estar de Servigo” muitas vezes no fim-de-semana, outro
problema me foi surgindo, que nunca fui apologista do ditado que diz “quem néo tem
cdo, caca com gato”. Alias, doutros dois ditados conhecidos, “quem casa, quer casa”
e “guem caga, quer caga”, eu atrapalhei um que, de certo modo, punha entdo o dedo,
mesmo em cheio, sobre a minha ferida: “Quem caca, quer casa”. De facto, pensando
bem, como queria eu continuar a cagar assim, sem um cao? Que caes, tinha eu muitos,
pois ndo me faltavam ofertas desse material e com garantia de alta qualidade. Mas
onde ia eu meté-lo e manté-lo em boas condicfes para ele e para mim, a viver num
sexto andar direito em propriedade horizontal dum Parque Residencial Lux? Varias
diligéncias para o alojar ja tinham fracassado, inclusivamente uma ali para os lados
do Campo Grande, num Colégio onde uma minha familiar era docente, quando a
cogitar nisto, nuns poucos minutos de ociosidade dum fim de tarde, ouvi cantar um
galo e ladrar uns cdes num terreno por urbanizar, quase em frente da minha janela, no
outro lado da rua. Ainda surpreso por nunca até ai ter atentado bem nesses sinais, dei
comigo a perguntar a alguém que la me apareceu, quem era o responsavel por aquela
E melhor do que esta prontiddo com que fui recebido foi aparecerem logo dois dos
tais “quatro patas” a cheirar-me o fundo das calcas e o0s sapatos, a cumprimentar-me
com dois jubilosos latidos e acenos de cauda, com os meus olhos ja, entretanto, fixos e
extasiados, numa cagadeira e respectiva cartucheira suspensas de um prego, a entrada
da porta. Finalmente, estava com a minha gente.

Quem chamara pelo Chico, afinal o responsavel florestal e agricola da zona,
quem passado algum tempo eu tivesse ficado a saber chamar-se Francisco Mouxinho,
alentejano de Portel, e a quem, logo a seguir, passaria a chamar sem ceriménias
“senhor Carrico” e, logo a seguir, simplesmente Carrico, quem chamara por ele fora
sua esposa D. Generosa, que desde logo sempre o foi (generosa), para mim, para a
minha mulher e para os meus trés filhos. Quando, sobretudo estes ultimos, estavam
em casa aborrecidos ou a aborrecer, iam para ali espairecer a ver as galinhas, os patos,
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os coelhos, as pombas, 0s perus, as ovelhas, as cabras e até os vitelos e aprender a
diferengar das couves, os repolhos, as nabigas e as flores e plantas envasadas que,
ordeiramente, se desenvolviam por entre as macieiras, ameixoeiras, pereiras e limoeiros
naquela margem direita duma envergonhada, mas nem por isso menos turbulenta
ribeira. Ali, quase no centro de Lisboa.

Dos tais dois “quatro patas” que entdo apareceram um era uma podenga pequena,
de pélo liso branco sujo de castanho, tipo baixote, focinho curto e afilado, orelhas
meio tombadas e cauda também curta e ramalhuda. Logo a primeira vista, apesar de
irrequieta e de olhar vivo, sem raga definida, podia facilmente entrar, depreciativamente,
para o grupo dos “vira-latas”. S6 muito mais tarde aprendi a dar-lhe o devido valor.
No monte, a caga, onde houvesse um coelho, mais tarde ou mais cedo, ele havia de
saltar. A mando do dono, ia ao fundo duma bacia de dois metros de largura com agua
até mais de meio metro de altura, buscar, uma moeda de cinco escudos. Vejam 14, o
que ela fazia ja nesse tempo por cinco mil réis. E mais! Enquanto virdvamos costas
para entrar em casa para petiscar uma lasca de presunto e beber um copo de vinho,
o Carrico, com ela a ver, atirava uma chave para 0 meio dum campo de couves.
“Tonichal!... Vai buscar!”. Sabendo eu da aversao dos caes a bocar metais, manifestei-
-lhe a minha estranheza. Diz-me logo ele: “Aquilo?... E terrivel!... Nunca me deixou
14 nenhuma!”. Mais copo, menos copo, e 0s copos, 14, a alentejana, eram pequenos,
ela aparecia de olhos brilhantes e gaiatos, toda a saracotear-se de rabo a dar a dar,

O Carrigo ¢ a primeira figura da esquerda. O autor deste texto ¢ a primeira da direita.
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com a chave entre os dentes para entregar ao dono. Aconteceu até eu ter tido, uns anos
mais tarde, e o que é verdade deve ser dito, a honra e o prazer de ajudar a opera-la a
um prolapso uterino, intervencado essa que foi coroada de éxito. Alias, ja nessa altura
era tal a confianca do amigo Carrico nas minhas habilitacdes cirtrgicas, e ndo so,
que até extrai, com anestesia local, um volumoso quisto na mama duma cabra de que
também ficou curada, sem necessidade de correcgdo da cicatriz pela Cirurgia Plastica...
Tao bem, que o bode nem deu conta!..

O outro canideo que na altura veio também dar-me as boas vindas e a quem, por
motivo que s6 depois descobri, era dada também a regalia de andar por ali a solta,
era a Primavera. Comportava-se, a cagar, como um cdo mais velho, sempre gentil,
correcta e eficazmente, em todo o terreno, com qualquer clima, em qualquer tipo
de caca, fosse perdiz, coelho, lebre, galinhola, narceja ou outra. Na altura em que o
Fido, ja ha muito 1a aboletado, morreu, o Carrigo, vendo 0 meu pesar, disse: “Deixe
1a!... Fez por ele tudo o que pode. Eu dou-lhe a Primavera.” Passados dias, depois
de ter cagado uma vez comigo, s6 nos os dois, quando saimos todos em linha, com o
Carrico a cacar perto de mim, a Primavera foi cumprimenta-lo duas ou trés vezes, mas
nunca mais cagou para ele. A cadela percebeu que tinha mudado de dono. Anos mais
tarde, morreu de parto. Se entdo eu conhecesse a “oragdo” ter-lha-ia rezado como o
Ti Zeferino rezou na altura do passamento ao seu cdo Magano: “Que o deus dos cdes
te tenha a sua mao direita!”*.

Ja nessa ocasido ia bem longe, perdida nos confins do nosso relacionamento, a
cena dos cumprimentos. Um dia, acicatado por ndo ter ido, na véspera, levar a comida
ao Fido, embora alguém a meu mando o tivesse feito por mim, apressei-me a cumprir
essa minha grata tarefa de que nem ele nem o Carrico me haviam ainda dispensado.
Quando dei de caras com ele, Deus me perdoe, nem me parecia 0 mesmo. Meio
curvado, como que envergonhado, atrapalhado, todo salamaleques, o chapéu a saltar
de méo sapuda para méo sapuda, acho que duma vez até lhe caiu o chapéu ao chéo,
a tartamudear, de tras para a frente e da frente para tras: “’Pois!... Desculpe!... Que
eu ndo sabia... n6s ndo sabiamos... que o senhor doutor era médico!... Desculpe...”
Ai, eurespirei fundo. Afinal, era s6 isso. Ainda bem! Passado que foi o susto, aliviado,
escancarei-me a rir, dei-lhe um grande abrago e pazes feitas fomos os dois, para festejar,
como de costume, comer duas azeitonas e beber um copo de vinho. A mocita que em
casa ajudava a minha mulher a entreter os mitidos é que de véspera, aparecera por
14 a dizer que ia dar de comer ao céo do senhor doutor... Pois se eles até entdo nunca
tinham estado doentes, para que havia eu de andar a fazer propaganda ou a estragar
0s convivios com cerimoénias desnecessarias?...

De novo “O Chiiiico!... O Chiiiico!... anda c4aaa!... chega aquiiii...”. Até que
o Chico finalmente chegou. Limpo, sobre o atarracado, desempoeirado, cara bem
escanhoada, sorriso franco, careca ao léu e mdo musculada pelo trabalho a apertar

1 Memdrias da caca, de A. M. Pires Cabral, Vila Real, 1972, p. 12.
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A cadela Primavera.

francamente a minha. “Entao diga 14 o senhor o que pretende.” Identificado como um
morador de ali ao lado expus a minha pretenséo. Cagador sem c&o por ndo ter onde o
alojar, perguntava se haveria por ali um cantinho... Nado me deixou dizer mais nada.
Nao me deu tempo de implorar. “Pois olhe!... Esta em sua casa, instale-se!... Va por ai
fora... tenho por ai varias casotas... algumas delas desabitadas... escolha uma e instale-
se... s6 tem que Ihe vir dar de comer... que dgua e sombra é coisa que aqui nao falta.”
Foi o que eu quis ouvir para, logo a partir desse dia, ter o cdo mesmo ali & méo, para
sair com ele quando me apetecesse, e de quem tratava e a quem alimentava. Isto, de
principio, que com o correr do tempo o Carrigo foi-nos convencendo a pouco e pouco,
amim e ao cdo, que fazia questdo de ser ele a tratar dele.

E ndo s6 a ele. Até amim, e até ja fora de horas. Era frequente eu chegar a casa
muito tarde. As vezes, da janela, espreitava a casa do Carrico e estranhava ver, sobretudo
em madrugadas de Verao, a luz de fora acesa. Interrogado, sorriu matreiro e desafiou:
“Quando for assim, apareca ca!”. Assim fiz numa noite em que apesar de vir tarde e
estafado, ndo me estava a apetecer ir logo para a cama. O Carrigo costumava levantar-
-se ainda de noite e deitava-se ao anoitecer, mesmo de Verédo. De noite dava-lhe a fome
e vinha em tronco nu e mesmo para baixo, aligeirado, para a fresca da madrugada
meter uma bucha, como ele dizia, e matar a sede. Nessa noite fiz-lhe companhia e
ndo fiquei arrependido, que mais vezes cedi a tentagdo do convite, sempre valido, ao
s0ssego, a paz e a amizade daquela luz tdo simples e tdo franca, acesa a horas mortas
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no fim dum longo dia de trabalho e confusdo. Dizia-me numa qualquer dessas alturas,
no intervalo da explicagdo da poda duma fruteira ou do abate furtivo do Gltimo javali
14 para os lados de Torre de Coelheiros ou nas margens do Degebe: “O senhor doutor,
eu sou tdo seu amigo, que nem sei!... Olhe... eu nem sei dizer... mas eu entendo que
sou tdo seu amigo... como o senhor doutor ¢ meu amigo!” Eu também assim o entendi
e acho que ndo saberia dizé-lo melhor.

Mas ndo s6 fora de horas, pois sempre a horas vinham e sempre bem recebidos
eram os acafates de fruta deliciosa e as molhadas de hortali¢a verdejante, ali cultivada,
os convites para as almogaradas, ali no campo, com toda a familia e amigos (o caldo
de cardos que nunca tinha comido e ndo mais voltaria a comer; as saladas, Unicas, de
choco grelhado na brasa com tomate, cebola, pimento e alho; as cabecas de borrego
assadas no forno de cujos olhos vazios de esburacados perdemos o medo), e a frescura
e a beleza das flores acabadas de colher para guarnecerem as jarras da minha mulher,
sempre delas ansiosas. Elas e... ela.

Dessas, deviam ser ainda descendentes delas, as flores que me confiou num vigoso
ramo, passados uns anos, para eu lhas colocar sobre a campa do meu malogrado Filho,
por quem ele sentia ja um certo fraquinho.

E na Caca? Bom... na caca... tantas e tdo boas jornadas... também com o seu
impagavel “Compadre Picar6” de Reguengos de Monsaraz, peculiar no baptizar dos
cées... 0 “Néo-se-diz”, 0 “Como-a-ti”, 0 “Ja-l14-vai” e outros,... bom, na caca... o Carrico
também ndo deixava os seus créditos por méos alheias, na caga... tinha sempre na
manga um cartdo de visita para me apresentar aos seus amigos: “Eh!... malta!... Este
¢ médico, mas come, bebe ¢ caca como nos!
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A festa e o culto a Santo Isidro
(Abambres, Vila Real).
Um patrimonio imaterial

(Parte 1)

Antonio Adérito Alves Conde

Introducéo

Santo Isidro é celebrado na sua capela setecentista sita no lugar de Abambres
(Mateus — Vila Real) e as festividades tém lugar no més de Agosto. As origens desta
festividade, com adiante veremos, devem encontrar-se na década de quarenta do
século passado, sendo esta a mais nova das festas da freguesia de Mateus. Abambres
¢ conhecida por ter sido terra de praceiros e ceboleiros, os quais, desde ha mais de trés
séculos, tém abastecido de frutas, legumes e hortalicas, os mercados de Vila Real e as
feiras dos concelhos circum-vizinhos. A rainha das hortalicas é a cebola popularmente
conhecida, no quadro regional, por “bacalhau de Abambres”, sem duvida um dos
elementos identitarios mais importantes do lugar até um passado recente.

1 Asrestantes festas sdo a de S. Martinho (orago da freguesia), a do Martir S. Sebastido e a de Nossa
Senhora dos Prazeres. Esta Gltima, celebrada na antiga capela de Nossa Senhora dos Prazeres do
Solar de Mateus, ja se realizava no século X VIII, a data das Memorias Paroquiais de 1758. A do
Martir S. Sebastido, que teve alguns interregnos, era ja realizada em 1874 como se pode constatar
duma noticia inserta no “Jornal do Porto”, de 23.06.1874, em que o correspondente de Vila Real
refere que “Ha hoje festa rija ao martyr S. Sebastido no logar de Matheus, perto d’esta villa”.
Afesta do padroeiro da freguesia sempre foi a mais pequena das festividades. Em 1941 é referida
por Bandeira de Toro em “Distrito de Vila Real, Tomo 1, Julho de 1943 — O Concelho de Vila
Real” como uma das duas festas da freguesia, juntamente com a de Nossa Senhora dos Prazeres.
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A prépria designacdo e todas as praticas ligadas ao cultivo, preparacdo e
comercializacdo da cebola constituem, conjuntamente com outros elementos,
nomeadamente as festas da freguesia (onde se inclui a de Santo Isidro), valiosos
elementos do patriménio imaterial mateusense.

Abambres, terra de ceboleiros, celebra, da maneira que explanaremos em seguida,
0 santo protector dos lavradores, também ele um pobre lavrador espanhol.

Uma das curiosidades deste culto, com origens no final da Idade Média, ¢ o facto
de ter tido, durante séculos, como patrono Santo Isidoro (a quem foram dedicadas as
capelas quinhentista e setecentista) e, desde ha cerca de um século, foi apropriado
pelo de Santo Isidro.

A acelerada evolucéo da sociedade actual, o desaparecimento da feicéo rural
da freguesia e o crescente aumento populacional, ainda que criador de dinamicas
interactivas, podem ser uma ameaca para estes elementos do patrimonio imaterial
que correm o risco de desaparecimento se ndo forem salvaguardados. Nesse sentido
importa sobretudo identificar e dar a conhecer as bases deste patrimonio imaterial (e
as aquisi¢des introduzidas ao longo dos tempos), para que as novas comunidades,
ja constituidas por muitos elementos exdgenos, se reconhecam nessas tradigdes e se
tornem sensiveis a sua salvaguarda, manuten¢ao e recriagao.

Isto porque estes elementos referentes ao patrimoénio imaterial avamorense?
(nomeadamente as praticas sociais, 0s rituais e 0s eventos festivos), que foram
“construidos” pelas respectivas comunidades, so se perpetuardo, ainda que sujeitos a
recriacdes, enquanto as comunidades Ihe reconhecerem “utilidade” social e pessoal.

1. Santo Isidro e o seu culto

Embora devamos aqui fazer referéncia a Santo Isidoro, primeiro patrono da
capela, cuja imagem ainda encima a sua fachada, ndo pretendemos alongar-nos sobre
a figura deste santo espanhol dos séculos VI e VII (560-636) que foi arcebispo de
Sevilha e foi considerado por Montalembert como “o Gltimo académico do mundo
antigo”, dada a sua erudigéo.

Falaremos, por isso, de Santo Isidro, o santo que todos identificam com a capela,
desconhecendo muitos a duplicidade de patronos.

Santo Isidro é um santo espanhol nascido em Madrid, pelo ano de 1082 e falecido
cerca de 1130. Filho de modestos lavradores e bons cristdos foi criado habituado a
trabalhar nos campos e a cumprir as suas obrigagdes religiosas frequentando a missa
ainda antes de ir para o trabalho.

2 Inserimos aqui os termos avamorense ¢ mateusense para identificar os naturais ou residentes

em Abambres, para o primeiro termo, e Mateus (enquanto freguesia) para o segundo termo.
Avamorense deriva de Avamores, que era a designacdo do lugar na Idade Média, ainda antes da
fundagdo de Portugal. Os termos foram por nds introduzidos em todos os estudos que fizemos
sobre a freguesia de Mateus.
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Numa fase inicial teve “a profissao de pedreiro e cabouqueiro: em torno de
Madrid conservam-se alguns pog¢os que uma tradig¢do constante afirma terem sido
abertos pelo santo’. Viveu algum tempo em Torre Laguna onde casou com Maria
da Cabeca, mulher de excelsas virtudes que também viria a ser canonizada. Isidro e
Toribia, ou Maria de La Cabeza (como ficou conhecida depois de canonizada), tiveram
um filho que morreu novo e veio a conhecer fama de santidade com o nome de Santo
[llan Labrador*.

Frei Nicolas Joseph de La Cruz faz referéncia ao primeiro trabalho de Isidro
de ““abrir pozos y bodegas en Madrid” e ao facto de a agua do poco de Santo Isidro
ter fama de curar as mazelas provocadas pelas sanguessugas (que inadvertidamente
eram engolidas com a dagua das fontes), referindo que “Tan agradabele era d Dios
el trabajo de nuestro santo mancebo (...) que en recompensa le daba su Magestad
Omnipotente en quantos pozos trabajaba agua, no solo com abundancia, si tambien
com virtude para sanar enfermos®.

Cedo Isidro comecou a operar curas prodigiosas, através da agua do seu pocgo, e
da intercessao divina, contando aquele seu biégrafo o caso de um homem que ““estando
despues enfermo com unas quartanas perniciosas, que le habian durado tres meses, se
quito de remedios humanos, y busco su salud en el agua del santo. Un dia vino como
pudo a Madrid; confeso, oyo Misa, y comulgo, llegose luego a la fuente del Santo:
bebié com mucha fe y devocion, y volvié & sua casa com perfecta salud™®.

Mais tarde Isidro e sua mulher foram para a Vila de Talamanca para trabalhar na
quinta de D. Juan de Vargas.

Também ai [sidro continuou a sua vida fervorosa de cristao, aproveitando sempre
que podia para ir assistir a missa, ainda que isso implicasse a auséncia do trabalho.
Isso levou a que alguns companheiros fizessem intriga junto de Vargas, acusando-o
de deixar o trabalho.

Estas acusaces, segundo o bidgrafo, deixaram Vargas céptico pelo que passou
a vigiar o seu criado. Um dia ““al baxar de Madrid & Manzanares alz6 los ojos a la

3 Panorama, Vol XI, ano de 1854, p. 336.

4 Segundo GOMEZ JARA, que seguimos, no estudo “San Illan Labardor. Culto, iconografia y
su ermitd en Ceboll (Tolledo) o seu nome vem de lllan de Vargas, seu padrinho de baptismo do
tempo em que o pai, Santo Isidro, trabalhava para este cavaleiro. Segundo este autor ndo obstante
a Igreja Catolica ndo ter assinalada nenhuma festa litirgica a este santo, em dia concreto, “San
[lan tiene culto y devocion, aunque de caracter local y comarcal, desde hace siglos”. Este culto
tem lugar na zona de Cebolla, junto a Toledo.

5 Vida de San Isidro Labrador patron de Madrid, adjunta la sua esposa Santa Maria de La Cabeza
escrita por El R. P. Fr. Nioclas Joseph de la Cruz del Orden de los minimos, Jubilado de derecho
u niimero en la Provincia de las dos Castillas, y das Inidas, Corrector que fue en el Convento de
la Ciudad de Burgos y Gltimamente en el de la Victoria de Madrid, Com Licencia. En La Imprenta
Real, 1790, pp. 20-21.

5 Idem, p. 22.
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cuesta que estd de la outra parte del rio, donde se hallaba el Santo arando. Apenas
extendio la vista, quando vio (...) dos mancebos vestidos de blanco, cada uno com su
yunta de bueyes tambien blancos, y en medio de ellos a Isidro, arando com los suyos:
de suerte que delante iba uno de aquellos dos quinteros arando com su par de bueyes;
despues nuestro Santo com su yunta; y seguia luego el outro maravilloso mancebo,
arando juntamente com su huebra’’. A fama de santidade de Isidro comegou cedo e
prolongou-se ao longo da vida em que esteve sempre sob a protec¢do divina. Na quinta
de Vargas ¢-lhe atribuido o milagre de dar vida a um cavalo que havia tombado morto
ou de fazer aparecer fontes em lugares &ridos.

Para além destes atributos era um homem bondoso e solidario com os mais pobres
com quem partilhava o pouco que tinha.

Isidro faleceu pobre, em Madrid, a 15 de Maio de 1130 e, desde logo, o povo
considerou-o como santo, prestou-lhe culto, pedindo, com sucesso, a sua intercessao
divina. No final do século XII o seu corpo foi trasladado para um lugar mais condigno
numa igreja. Em 1622 o rei Filipe 11 obteve a cura de uma enfermidade, por intercessao
de “Santo” Isidro, pelo que pediu ao Papa que fosse canonizado. No mesmo ano o papa
Gregorio XV procedeu a sua canonizacao juntamente com Inéacio de Loiola, Teresa
de Avila, Filipe Néri e Francisco Xavier.

Santo Isidro é o santo padroeiro da cidade de Madrid, juntamente com a Virgem
de La Almudena e esta sepultado na Colegiada de Santo Isidro que foi durante muito
tempo a Catedral de Madrid. E considerado o santo protector dos lavradores e de todos
0s marginalizados pela sociedade.

Na iconografia isidriana o santo aparece representado com uma pa na mao, de
brago levantado para o alto e com uma junta de bois a seu lado. E assim que ele é
representado também na imagem da capela avamorense. Em pagelas que conhecemos,
algumas delas espanholas, o santo aparece ainda representado rezando ou olhando
para o Céu, sendo que ao seu lado aparecem dois anjos segurando um arado puxado
pelos bois.

2. O culto de Santo Isidro (ou Santo Isidoro) na freguesia de Mateus

A actual capela de Santo Isidro foi construida em 1753 como se pode constatar
por uma inscri¢do existente na fachada da mesma onde existe uma pequena imagem,
em granito, do santo doutor da Igreja.

Em 1758, a data das designadas “Memorias Paroquiais™®, 0 paroco da freguesia de

7 ldem, p. 90.

& Poraviso de 18 de Janeiro de 1758, no reinado de D. José |, o Secretério de Estado dos Negdcios do
Reino, Sebastido José de Carvalho e Melo, remeteu a todos os parocos do reino um interrogatdrio-
-tipo, a propdsito das descrigdes geograficas, administrativas, demograficas, etc., de cada pardquia
e povoagdes que a constituiam. Era ainda pedida informacédo sobre os estragos provocados pelo
terramoto de 1 de Novembro de 1755.
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Quadro representando Santo Isidro
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Mateus, na resposta a questao n° 13, informava que a freguesia “Tem hua Ermida no
meio do lugar de Abambres que he deste povo”, isto a par das capelas de S. Bento, da
capela velha de Nossa Senhora dos Prazeres e da nova capela que se estava construindo,
junto ao solar dos morgados de Mateus.

Contudo no lugar da capela setecentista existia uma pequena ermida, ha cerca
de seis séculos, no mesmo local que € um pequeno outeiro, havendo referéncias
documentais medievais a ermida de ““Santo Issidro”, ao topénimo Santo Isidro, a
“carreira que vay pera Santo Isidro” ou **Santo Sidro”, a uma “cerdeira que esta no
risiyo a so Santo Sidro” e ao ““cortinhall de Santo Sidro™.

Estas referéncias a volta da pequena ermida e rossio de Santo Sidro, Issidro ou
Isidro constam de um inventario mandado elaborar, por volta do ano de 1430, por
D. Fernando da Guerra (que foi arcebispo de Braga entre 1417 ¢ 1467), aos bens da sua
“Cémara” de S. Martinho de Mateus na dita freguesia®. Muito provavelmente quereréo
fazer referéncia a Santo Isidoro de Sevilha ja que o culto de Santo Isidro, s6 canonizado
no século XVI1I, como vimos, parece ter entrado em Portugal ha cerca de um século.

O padroeiro da capela avamorense, durante mais de quatro séculos, foi portanto
Santo Isidoro de Sevilha, ainda que por corrup¢do linguistica o povo lhe pudesse ter
chamado Isidro. Essa confusdo existe em outras regides do pais.

Em 1912 quando foi feito o arrolamento dos bens da freguesia de Mateus, ao
abrigo da Lei de Separacdo do Estado e da Igreja, o Santo Padroeiro era ainda Santo
Isidoro, cuja imagem é referido no respectivo “Termo de entrega a Junta de Pardquia
da freguesia de Mateus dos bens arrolados™*.
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Descricao dos bens arrolados da capela de Santo Isidoro (1912)

® O dito inventario consta do “Codice n° 343 do Registo Geral do Arquivo Distrital de Braga” e foi
estudado pelo Professor Jos¢ Marques nos estudos “A ‘Camara’ de S. Martinho de Mateus, no
segundo quartel do século XV” e “Patriménio da Mitra Bracarense e cultura do vinho, na antiga
“Terra’de Pandias (Século XV)”.

0 Conforme “Processo de arrolamento dos bens da igreja da freguesia de Mateus” — ADMF —
Arquivo Digital do Ministério das Financgas, cujo excerto transcrevemos: “Uma capela sita em
Abbambres, freguesia de Mateus, que confronta de todos os lados com caminho publico. Tem um
altar com as imagens de Santo Isidoro e Nossa Senhora, em tamanho regular, um Cruxificado e
duas toalhas.”
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Segundo fontes orais** tivemos conhecimento que, na década de 30 do século
passado, houve necessidade de substituir a imagem de Santo Isidoro que estava no
altar da capela, por estar ja muita velha e carunchosa. Foi nessa altura que, na volta, as
pessoas encarregadas de tratar do assunto voltaram a Abambres com uma imagem de
Santo Isidro. Segundo a mesma fonte o santeiro, ndo tendo um Santo Isidoro disponivel,
terd sugerido que trouxessem a de Santo Isidro, cujo culto ha pouco se tinha tornado
popular em Portugal. A ideia (e o preco, provavelmente) tera agradado a dita Comissao,
ja que, sendo Abambres uma terra de lavradores, de tendeiros e horteldos, melhor seria
ter, como protector, um santo também lavrador, ao invés de ter um santo que era um
intelectual, arcebispo, matematico e doutor da Igreja, como era Santo Isidoro.

E desta forma o Santo Isidro acabou por subir ao altar da capela de Abambres,
convivendo com o Santo Isidoro que encima e “guarda” a porta da entrada principal.
E um pormenor que normalmente passa despercebido aos habitantes da localidade ou
a quem visita a capela.

Capela setecentista de Santo Isidro

1 Na década de 60 do século XX, o autor destas linhas, ainda crianga, privou com o Sr. Luis Barrias,
morador no lugar do Fundo de Vila (popularmente conhecido por Luis “Canto-grilo”, que era
feitor da Casa de Urros e pertenceu a Junta de Freguesia de Mateus), em trabalhos agricolas de
entreajuda entre vizinhos e dele ouviu contar muitas histdrias sobre o passado da freguesia de
Mateus, entre as quais figura a da substituicao da velha imagem que estava na capela de Abambres.
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O culto isidriano ganhou f6lego em Abambres, quer pela identificacio afectiva
do novo santo com a actividade dos praceiros, quer pela sua histéria de vida que
comegou a ser conhecida (que os aspectos iconograficos ajudam a compreender) e que
comeca a ser recriada segundo a tradi¢do popular, quer pela associa¢do a hierofania
existente de novos espagos profanos entretanto chamados a fazer parte do Cosmos e
a dar coeréncia a nova hierofania. Estamos a referir-nos em concreto a “sacraliza¢io”
da propria fonte setecentistal? existente a cerca de 50 metros abaixo da capela, a cujas
aguas sdo reconhecidos efeitos curativos, ou a “sacralizagdo” dos animais, entretanto
convocados, no dia da feira, a dar a volta a capela, para receber a protec¢ao do santo.
Também os produtos da terra, em que ndo pode faltar o “bacalhau de Abambres”
(a cebola, simbolo dos praceiros), o milho (simbolo da abundancia e do pao sagrado)
e a videira ou uvas (muito presentes na paisagem mateusense ¢ simbolo do sangue
de Cristo) sdo convocados a integrar essa sacralizacdo, fazendo parte do andor de
Santo Isidro, a quem se “oferecem” as primicias, como simbolos da protec¢do que se
espera para as vinhas e para 0s campos que se querem com muita dgua para estarem
verdejantes e produtivos.

Por Gltimo, associado a todos estes elementos, juntamos as lendas de origem
sobre os milagres do santo, transmitidas e recriadas pela oralidade. De um habitante,
jareferenciado, ouvimos uma histéria que atribui a Santo Isidro prodigios que sabemos
atribuidos, pela tradi¢do oral, a S. Frutuoso de Constantim. Contava esse vizinho
que Santo Isidro, grande amigo dos passarinhos, deixava-os comer as sementes dos
milharais, sem que contudo 0s mesmos mostrassem essa perda dos graos comidos. Um
dia o seu patrdo mandou-o guardar os passarinhos para ndo comerem os graos do cereal.
Talvez desconfiado, resolveu fiscalizar o criado e chegado ao campo ndo o encontrou
por se ter ausentado, sem autorizacdo, para ir a missa. Para seu espanto encontrou as
espigas ainda maiores e sem perdas e no inicio do campo estava uma grade, a fazer
de cancela, onde estavam pousados todos os passarinhos que presentearam o patrao
COm 0S Seus gorgeios.

Com um santo “novo” na capela, com um nome quase igual ao anterior, ter-se-a
pensado em organizar uma pequena festa em Abambres, em honra do santo padroeiro
dos lavradores.

(Conclui no préximo nimero.)

[Por opgdo do autor ndo foi seguido o Novo Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa. ]

12 Trata-se de uma fonte de mergulho, em granito,contemporanea da construg¢do da capela, que possui
rudimentares efeitos artisticos no portal que lThe da acesso, o qual contem a inscri¢@o da data da
construcdo. O povo acredita que as suas aguas tém efeitos curativos por nascerem debaixo da
capela do santo.
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O Ciclo de Tobias e os Anjos do Apocalipse na
Capela-Mor da Igreja de Sado Miguel de Lobrigos
— Analise iconografica e iconologica

Armando Palavras

Séo Miguel de Lobrigos é a sede do concelho duriense, Santa Marta de Penaguido.
A sua igreja actual (Figura 1) provém do primeiro quartel de Setecentos.

Figura 1 — fachada da igreja de Sdo Miguel de Lobrigos
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A ostentacdo do cronograma de 1720 sobre a porta principal, por si s6, poderia
indicar 0 ano da concluséo das obras de alvenaria e cantaria. Assim parece, pois no
livro da confraria do Santissimo Sacramento encontram-se referéncias ao seu processo
de construgdo. Ou, pelo menos, o inicio de uma campanha ou empreitada.

A finta para as obras da igreja foi lavrada a 28 de Outubro de 1719%. O documento
n&do nos transmite a informacdo sobre quem teria executado o risco, nem mesmo sobre
0s mestres de cantaria, alvenaria, ou da pintura®. Fornece-nos informagéo sobre 0s
mestres ferreiros que concluiram as obras de ferraria e alguns outros concertos, apos
ser levantado o corpo da igrejas.

Todavia, ndo é o processo de construcdo do templo, nem os artistas que nele
participaram que nos interessam no presente escrito. Este surge a proposito da analise
iconografica* e iconoldgica dos pequenos painéis que cobrem o forro do tecto da sua
capela-mor.

A tematica iconografica

A Epoca da Contra-Reforma insistiu nas narrativas decorosas e didacticas
propostas pelas diretrizes de Trento, saidas da ultima sessdo do Concilio (Dezembro
de 1563).

A legislacdo sinodal portuguesa do final do século XVI e do século XVII,
referencia os contornos contra-reformistas. O mecenato impds aos artistas o respeito por
determinadas composi¢des italianas e flamengas. Seguindo alids, as determinagdes da
igreja contra-reformista. Estas impunham que as coleccOes de gravuras se norteassem
por regras de “decoro” artistico e de “rigor” litirgico, dentro dos cadnones impostos
por Trento. Estas concepgdes estéticas foram difundidas em todo o mundo cristéo.
Além das disposicOes de “decoro”, havia um objectivo didactico que, como lembra
Umberto Eco, ja havia sido sancionado pelo sinodo de Arras em 1025, segundo o qual,
0 que os humildes ndo podiam aprender através da escrita devia ser-lhes ensinado
através das figuras.

Contudo, o simbolismo e a complexidade do Livro de Tobias, ndo se adequam
a estas directivas. Por essa razdo sé em condigdes excepcionais o ciclo de Tobias foi

1 Estes elementos foram tratados nesta revista (7ellus), n° 59, pp.26-28.

2 Nesta época, no concelho de Penaguido, temos apenas dados de dois pintores: O que executou a
pintura da igreja de Sedielos em 1755, alias a pintura de maior qualidade — o lamecense Bartolomeu
de Mesquita Cardozo —, em parceria com o entalhador Domingos Martins Pereira, e o pintor do
tecto da nave da igreja de S&o Jodo de Lobrigos, Manuel Furtado, cuja assinatura se encontra
firmada no caixoto central, nimero 23. A tal proposito, cf. Revista Tellus, n° 59, pp. 29-30.
Voltamos a ter noticias elementares do templo em 1769 pela Relagdo de Sobre Tamega.

Que se submetera, por questdes de espago, apenas a tematica, as fontes iconograficas e a uma
descricdo elementar. Para este escrito, elaborou-se uma sintese de um ensaio mais profundo, que
pela sua extensdo ultrapassa, em muito, os pardmetros de um artigo de revista.
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representado pela arte do Renascimento®, em determinados circulos culturais. E ¢
escasso na arte portuguesa, como Vitor Serrdo ja assinalou com propriedade, indicando
as suas diminutas iconografias. Ao contrario dessas, o programa iconografico de
Lobrigos pretende ressaltar os cinco painéis centrais sobre a vida de Cristo e 0s painéis
dos anjos do Apocalipse que, a primeira vista, parecem ser distribuidos arbitrariamente,
juntamente com alguns relacionados com o Arcanjo S&o Miguel e a Anunciagé&o.

Na arte pos tridentina surgiu a iconografia do Anjo da Guarda. A imagem de
Rafael assumindo esse papel que através do menino Tobias guia todas as almas cristés
no caminho da virtude, ira prevalecer em todas as representacfes da arte portuguesa
nos séculos XVII e XVIII.

E de salientar que a execugio pictorica de Lobrigos é da lavra de “artista” popular,
revelando debilidades gritantes técnicas em termos formais e estéticos. Contudo, a
obra no seu conjunto, adicionando-lhe a talha dourada, impressiona cenograficamente.
Alias, o cariz popular é ainda denunciado na representacao de episddios omissos nos
textos evangélicos, acrescentados pela piedade popular.

N&o se conhecendo o encomendador, presume-se que a obra tenha sido
encomendada pela confraria do Santissimo Sacramento, agremiagdo que possuia
poucos recursos®, pois os confrades eram as pessoas que constituiam a freguesia. Por
essa razao nao poderiam contratar artista qualificado. Além do mais, a arte de periferia,
salvo raras excepgoes, era entregue as varias oficinas locais.

Assim sendo, este programa iconografico fundamentou-se em certas fontes
populares e nos textos evangeélicos — 0 Apocalipse € 0 Livro de Tobias, 0 qual, em boa
verdade, recupera o sentido “migratério dos simbolos” proposto pelo icondlogo Aby
Warburg, ou seja, reminiscéncias da cultura pré-crista.

A este proposito convém lembrar que, em qualquer circunstancia, muitas das
condutas morais e éticas (como a virtude) cristés estdo relacionadas, como é atestado
pelos maiores representantes da Patristica ¢ da Idade Média, com a ética helenistica,
sobretudo platonica e aristotélica’. Que na época renascentista foram acolhidas pelos
maiores intelectuais como Pico della Mirandola com grande exaltac&o.

Nesta iconografia periférica seguiu-se a letra o texto biblico, e algumas fontes
de origem popular, olvidando por completo as tendéncias culturais que a época eram
propagadas nos grandes centros.

5 E o caso, por exemplo, da pintura de um seguidor de Andrea Verrochio, hoje na National Gallery,

que Ernst Gombrich, na linha de Aby Warburg, considera como um exemplo para a exploracao
do tema biblico em termos simbodlicos. O autor, em relagdo a Sdo Rafael, alude metaforicamente
ao seu significado de Anjo da Guarda, como a iconografia pds Trento o ira representar.

6 A excepcéo dos produtores de vinho generoso como em tese foi defendido para a construgio da
igreja de Cever e da igreja de Sao Jodo de Lobrigos.

" Para Aristoteles o objectivo do comportamento é a felicidade, mas o segredo da felicidade é a
virtude.
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O tecto da capela-mor — o programa iconografico

O tecto da capela-mor, composto por 25 pequenos caixotdes, é dividido em dois
por uma mediana de cinco caixotdes (A, B, C, D, E). Essa mediana ¢ constituida por
episodios da vida de Jesus Cristo ou com Ele relacionados:

A — Decapitacao de Sao Jodao Baptista
B — Visitacao

C — Baptismo de Cristo

D — Agnus Dei

E — Nascimento da Virgem

Tanto a esquerda, como a direita, estdo distribuidos 20 caixotdes (dez de cada lado)
com cenas do Ciclo de Tobias e do Apocalipse. E ainda algumas cenas relacionadas
com a Virgem Maria e outras com o Arcanjo Sdo Miguel, incluindo algumas lendas
transmitidas pela tradicao.

A analise da tematica iconografica sera orientada desta forma:

I — Imagem do Arcanjo Miguel inserida em cartela no arco cruzeiro (Figura 2)

IT— Analise dos caixotdes que compdem a mediana (A,B,C,D,E) (Figuras 3 e 4)

IIT — Analise dos caixotdes a esquerda da mediana:

a) A Anunciacéo (8)

b) Caixotdes que relatam episddios lendarios transmitidos pela tradi¢éo (2 e 6)

c) Os restantes caixotdes que descrevem cenas do Apocalipse (4,5,7,9,10)

IV- Analise dos caixotdes a direita da mediana:

a) Caixotdes que descrevem cenas do Apocalipse (13, 14, 15, 17, 19)

V - Ciclo de Tobias (Figura 5)

a) Andlise dos caixotdes que descrevem o Ciclo de Tobias, a esquerda da mediana
(1e3)

b) Analise dos caixotdes que descrevem o Ciclo de Tobias, a direita da mediana
(11,12,16, 18, 20)

Segue-se a relacdo entre os painéis (V1) e a andlise iconoldgica (VII).

I — Imagem do Arcanjo Miguel inserida em cartela no arco cruzeiro
Esta imagem que teve como modelo iconografico a pintura de Guido Reni® (1635),

representa o arcanjo como guerreiro, espetando a espada em Saté que jaz a seus pés,
para o prender com as cadeias que segura. O arcanjo apresenta-se revestido de armadura.

8 Chiesa dei Capuccini, Roma.
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Figura 2 — Sdo Miguel na cartela do arco cruzeiro

E 0 mais popular dos arcanjos. E o que possui uma personalidade definida. E, a0
mesmo tempo, 0 guerreiro, o cavaleiro, o arquiestratega ou o Condestavel das milicias
celestiais [princips militiae angelorum].

E ele quem dirige o combate contra os anjos rebeldes que precipita no abismo.
E quem, no Apocalipse, salva a mulher que acaba de dar a luz, simbolo da Virgem e da
Igreja, combatendo o dragéo das sete cabegas (Leviatan). A Igreja Romana considera-o
0 seu defensor [custos Ecclesiae romanae]. E ainda o santo psicopompo, o condutor
dos mortos, cujas almas pesara no dia do Juizo Final. E, de facto, o senhor das almas
(The Lord of souls).

Além de santo, inscrito no calendario e venerado pelo catolicismo nas regras e
na inspiracdo da sua liturgia, Sdo Miguel € um arcanjo, o primeiro entre os arcanjos,
distinto na ordem angélica. E o “Capitdo-general de todos os anjos”, para Sdo Basilio.

Para os historiadores das religiGes, o seu culto tera sido rebuscado nas divindades
pagas®.

A liturgia da Igreja mantém a invocacdo a Sdo Miguel, “Principe de Deus”
(Daniel), “vencedor do dragdo” (4dpocalipse e Sdo Judas).

® A tal proposito sdo claros estudiosos como Mircea Eliade, Leite Vasconcelos (1905), ou Scarlat
Lambrino (1952).
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Figura 3 — Esquema do tecto

No século XVII o culto do arcanjo adquiriu um novo impulso. O chefe da milicia
divina que triunfa sobre Liicifer e os anjos rebeldes simboliza para os jesuitas, o triunfo
da Igreja Catolica contra o dragdo, a heresia protestante. Por isso Ihe consagraram as
igrejas de Munique e Viena. A difusdo e a extensdo do seu culto explica a riqueza da
sua iconografia. Raras vezes foi representado em ciclos. Normalmente era representado
isoladamente™®.

1O tipo iconografico do arcanjo variou durante a Idade Média. Em Bizancio ¢ revestido com uma
clamide purpura ou os louros da corte imperial. No Ocidente é revestido com uma tinica larga a
que se acrescenta uma cota de malha e um casco de cavaleiro (armadura para a cabega). As suas
armas sdo uma langa ou uma espada flamejante. Por vezes, na mao esquerda sustém um escudo
de cristal onde esta a seguinte inscri¢do: Quis ut Deus. Por vezes é o peitilho da sua couraca que
adopta a forma de uma concha. E geralmente representado em pé, sobre a terra ou no ar. Esta
iconografia ndo deixa, contudo, de apresentar grandes semelhangas com Ani. Todos os egipcios
ambicionavam fazer-se acompanhar de um Livro dos Mortos na sua viagem para o Além. Alias,
bem demonstrativa na iconografia medieval. Observe-se a iconografia do mestre de Soriguerola.
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Figura 4 — Tecto da capela
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Os principais episodios da gesta de Sdo Miguel preferidos pela arte crista sdo,
como refere Louis Réau, o combate contra o dragdo (tema fundamentado na passagem
do Apocalipse - X, 7-9), a pesagem das almas, as suas trés aparicdes no monte
Gargano, no monte Saint Michel e no mausoléu de Adriano ou Castelo do Santo Anjo
e, finalmente, os seus milagres (fundamentados na literatura apdcrifa ¢ na Lenda
Dourada).

Il — Andlise dos caixotdes que compdem a mediana (A, B, C, D, E)
Caixotdo A — A Decapitac¢do de Sdo Jodo Baptista

A composicao ¢ composta pelo carrasco, Sdo Jodo Baptista ja decapitado e Salomé
segurando a bandeja. Estdo enquadrados por elementos arquitectonicos.

Desde cedo a sua iconografia percorreu todo o mundo cristdo, através de
manuscritos como o Evangelho de Chartres, datado do século IX. O tema foi ainda
tratado por Ticiano e Andrea Solario (c. 1470-1514).

Apenas Marcos (V1, 14-29) e Mateus (X1V, 1-12) nos fazem o relato da Paixdo
de Jodo Baptista. Desde a sua detengdo, a sua decapitagdo™.

Depois do Baptismo de Cristo deixa de predicar. E como Natan que censurou o
adultério de David, Jodo reprova o tetrarca da Galileia, Herodes Antipas, que pratica
incesto com sua cunhada. Herodias, para se vingar, aconselha sua filha Salomé, depois
de enfeiticar Herodes com uma danga, a pedir a cabega de Jodo como recompensa.
O que acaba por acontecer, sendo-lhe ofertada numa bandeja.

Caixotdao B — A Visitagdo

Esta composi¢do ¢ constituida por quatro personagens: duas femininas e duas
masculinas. Enquadradas por elemento arquitectonico.

Como modelo iconografico podera ter sido utilizada a estampa de Tempesta.
Outros artistas que gravaram este tema foram: Cornelis Cort, Sebastiano del Piombo
(c. 1521), ou Rafaello Schiaminossi (c. 1529-1622).

Contada apenas por Lucas (I, 39-56) de forma sumaria, a representacao deste tema
baseia-se, segundo Emile Male, em dois modelos distintos: o da arte helenistica, onde
as duas mulheres avangcam ao encontro uma da outra em atitude reservada e o modelo

1 Flavio Josefo em Antiguidades Judaicas (XVIII, V, 136) refere apenas a execugdo do Baptista,
sem precisar o tipo de execucdo. E refere Salomé como sendo a filha de Herodiade que, apos ter
desposado o seu tio Filipe de quem ficou vitiva e sem filhos, se tornou por um segundo casamento
na rainha da pequena Arménia, mulher de Aristobulo III, mae de trés filhos homens: Herodes,
Agripa e Aristobulo. Os Padres da Igreja, confundindo mae e filha, chamam-lhe Herodiade, s6
Isidoro Ihe chama Salomé. O tema foi tratado na literatura (Oscar Wilde, Flaubert , entre outros),
e as lendas sdo indmeras.
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sirio em que trocam um abrago terno. Neste caso foi seguido um modelo utilizado
tardiamente, como sucedeu com Jacopo da Pontormo (1494-1540). Santa Isabel coloca
a mao no ventre de Maria, com influéncias do modelo sirio.

Caixotdo C — O Baptismo de Cristo

E uma composi¢io constituida por trés personagens: Jodo Baptista, Cristo e um
anjo. Sobre o céu abre-se uma nuvem que enquadra o Espirito Santo. O seu modelo
iconografico pode ser uma das estampas de varios Mestres anonimos*2.

Os acontecimentos da infancia aparecem mencionados em um sé evangelho,
pormenorizadamente relatados nas narrativas apécrifas. Neste caso, os relatos
candnicos sdo concordantes. Jodo (I, 29-32) faz-lhe referéncia mencionando o encontro
do Baptista e Jesus e a descida do Espirito Santo. Este testemunho ¢ relatado ainda
nos trés sinopticos: Mateus (111, 13-17), Marcos (I, 9-12) e Lucas (Ill, 21-22). Lucas
apresenta Jesus como orante (em didlogo com o Pai). E diz-nos que recebeu o baptismo
enquanto orava. Marcos que nos oferece uma versdo primitiva dos evangelhos, afirma
simplesmente que o Espirito desceu “como uma pomba” [tanquam columbam].
Significando que o seu voo se assemelhava ao de uma pomba. Lucas refere que o
Espirito Santo desceu “em forma corporal, como pomba” [corporali specie sicut
columba]. O que, de facto, se diferencia do primeiro relato. Foi assim, esta a versao
imediatamente adoptada por todos os artistas, porque era possivel materializar a
apari¢do do Espirito Santo, ou seja, a teofania. Na verdade, a cena compde-se por
dois elementos diferenciados: a purificacdo na agua do rio e a teofania sublimada pela
descida do Espirito Santo®,

Caixotdao D — Agnus Dei

O tema desta pequena composi¢ao composta por Jodo Baptista a direita, e trés
discipulos a esquerda, ¢ referido em Joao (I, 29-30). Quando o Baptista baptizava no
Jorddo, avistou Jesus que se dirigia na sua direcgdo, e exclamou: “Eis o Cordeiro de
Deus que tira o pecado do mundo!” [Ecce agnus Dei, ecce qui tollit peccatum mundi].

Caixotdo E — A Natividade da Virgem Maria
Esta composicdo apresenta, em primeiro plano, a Virgem a ser lavada por duas

parturientes. Em segundo plano, Santa Ana, a mée da Virgem, encontra-se deitada
numa cama com dossel e enquadrada por elemento arquitectonico.

12 The Illustrated Bartsch (BNL), New York, 1986.
1 No simbolismo cristdo inspirado em Sdo Paulo, a imerséo do nedfito significa a sua morte. E a
saida da agua simboliza a ressurreigdo pela virtude do baptismo.
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Como modelos iconograficos existem duas provaveis fontes: “Liber Hymnorum”
da liturgia arménia, sem data, e a gravura do Livro “Mystica Ciudad de Dios”, (1736)
de Sor Maria de Jesus.

Todos os episodios da Virgem Maria, desde o0 seu nascimento, passando pela sua
juventude e terminando no seu casamento com José, séo recolhidos, sem excepcao, da
literatura ap6crifa. Nenhum deles esta mencionado nos evangelhos canénicos.

Ignora-se o local do seu nascimento. Uns opinam que nasceu em Jerusalém, outros
em Nazaré ou em Belém. A auséncia de detalhes, os artistas copiaram a Natividade da
Virgem da Natividade de Cristo. Normalmente Santa Ana esta encostada ou sentada
na sua cama, assistida por duas ou trés mulheres que vertem agua com um cantaro
sobre as suas maos. Algumas representacdes acolhem detalhes fundamentadas na
iconografia bizantina.

Como na Natividade de Jesus, 0 motivo bizantino do banho do Menino, persistiu
no tempo. As parteiras lavam a pequena Maria numa cuba ou numa pequena banheira.

A pintura realista do século XV excede-se nesta representacdo, grande era o
fervor religioso popular. A Natividade da Virgem tornou-se entdo, uma cena de género.

Todavia, a partir do século XVI houve uma reaccdo a esta cena burguesa e
prosaica da lenda mariana. Altdofer (c. 1520) transforma a habitacdo onde se passa
a cena numa nave de uma igreja. De certa forma, ha um regresso a tradi¢do popular
segundo a qual os anjos haviam descido do céu para celebrar o nascimento da sua
futura Rainha. Velam o seu berco e descrevem uma alegre ronda sobre a sua cabega,
cantando em sua honra®#.

111 — Andlise dos caixotdes a esquerda da mediana:

a) A Anunciacdo (8)
b) Caixotdes que relatam episodios lendarios transmitidos pela tradicdo (2 e 6)
c) — Os restantes caixotdes que descrevem cenas do Apocalipse (4,5,7,9,10)

Caixotdao n° 8 — A Anunciag¢do

E uma pequena composi¢io com a Virgem ajoelhada, a esquerda, e com o anjo
indicando o céu, segurando o lirio na outra mao. Os seus modelos iconograficos poderao
ter sido 0s mesmos da Anuncia¢ao de Miguel Antoénio do Amaral (?) — sacristia da
igreja de Sdo Roque, Lisboa —, ou os retabulos esculpidos ou pintados desde a época
manuelina com a representacdo deste tema, que influenciaram alguma iconografia
nacional. Fra Angelico ou Mathias Griilunwald representaram esta iconografia com

1 Tconografia que passou a ser representada no século XVII, inspirada nas directivas do Concilio
de Trento.
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pormenores idénticos a de Lobrigos. Que ainda terd incluido detalhes da iconografia
de Chirlandaio (c. 1484-86).

A Anunciagdo, também chamada saudacao angélica, um dos temas iconograficos
mais representados, é rica em detalhes. Profundamente mistica, esta cena € poeticamente
fascinante. O momento é capital para a historia cristd, tendo dado origem a diversas
interpretagdes artisticas. O momento ¢ relatado por Lucas (I, 28-36)™. O evangelista
procura, deste modo, exaltar a maternidade divina de Maria, que foi reconhecida em
431 no Concilio de Efeso.

No caso concreto deste painel, a influéncia de Gabriele Paliotti (1582) retomada
e desenvolvida posteriormente por Francisco Pacheco (1652), é evidente.

Caixotdo n° 2 — Aparigdo de Sao Miguel ao bispo Laurent

A composicao é composta por um eclesiastico lendo um livro, com 0 anjo em
cima de um monticulo com o estandarte cruciforme.

Os modelos iconograficos podem ser rebuscados nos mestres anénimos,
referenciados em The Illustrated Bartsch.

Na Primavera de 492, um touro solta-se saltando a cerca. Garganus, 0 seu
proprietario, assim chamado por alguns cronistas por possuir terras no famoso monte
vai em sua busca encontrando-0 na encosta, cheia de grutas. Como o animal ndo se
levantava, Garganus decidiu abaté-lo e com o seu arco atirou sobre o animal. A flecha
em vez de matar o touro faz ricochete e vira-se contra o atirador, ferindo-o no braco.
O relato chegou aos ouvidos do Bispo Laurent que o confirma junto do protagonista.
Atribuindo uma origem sobrenatural ao acidente, o bispo decreta trés dias de jejum e
oragdes. Ao terceiro dia surge a Laurent um cavaleiro branco afirmando ao bispo ser
o autor do prodigio da gruta, pedindo-lhe que a mesma seja o seu Santudrio na Terra.

O bispo leva o0 seu tempo a obedecer ao arcanjo. Como castigo os barbaros cercam
Sipontium. Sdo Miguel aparece de novo e promete uma vitdria sobre os pagaos, o que
acontece, pois caindo uma violenta tempestade, fa-los dispersar.

5 Além da fonte biblica, inspirando-se nas fontes apocrifas como o Proto-Evangelho de Santiago
0u 0 Evangelho da Natividade da Virgem, vulgarizadas no Ocidente por Vicente de Beauvais na
segunda metade do século XIII em Speculum Historiae (Espelho Historico), e por Santiago de
\orégine na Lenda Dourada no fim do século XIII, acrescentando-lhe o Evangelho arménio da
infdncia (que exerceu uma forte influéncia na iconografia bizantina), a iconografia da Anunciag¢do
dividiu-se em dois momentos: um para a arte oriental (bizantina), outro para a arte ocidental. Nas
representagdes ocidentais, a Virgem flecte o corpo na direc¢ao do anjo, com o livro, recebendo
a mensagem divina de pé, sentada ou ajoelhada. E, sobretudo, a variedade de gestos, expressdes
da Virgem perante o anjo, traduzindo as suas emog¢des como 0 temor, espanto ou humildade,
submetendo-se a vontade divina, que traduzem um enorme encanto as representagdes ocidentais.
A este proposito, Cf. Emile Male (1946: 11).
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Cheio de gratiddo, Laurent pede ao Papa Gelasio | para autorizar a consagracao
da gruta a S8o0 Miguel. Uma terceira vez Miguel aparece ao bispo e a resposta de
Gelasio sera favoravel. Rapidamente o monte Gargano se transformou no monte San
Angelo (a montanha do Santo Anjo) onde se comegou a erguer a Basilica Celeste para
a qual contribuiu toda a cristandade indo os mais belos marmores de Constantinopla
enviados por Basileus Zenon.

Caixotdo n° 4 — Sdo Miguel vence o dragdo

A composicdo ilustra 0 anjo Sdo Miguel sobre o dorso do dragdo, espetando-lhe
a espada na cabeca.

Este tema iconografico, como nos diz Louis Réau, foi criado no século VII, na
caverna do monte Gargano, imitada na cripta do monte Saint Michel e difundido em
miniaturas.

O tematem origem no Apocalipse (XI1, 7-9). Houve uma batalha no céu. Miguel
€ 0s seus anjos travaram uma batalha celeste com o dragdo, a antiga serpente, chamada
Diabo e Satanas. Que foi precipitado, juntamente com 0s seus anjos, na terra.

Caixotao n° 5 — A Trindade e o Trono de Deus

A composicao ¢ constituida pela face do anjo, enquadrada por duas grandes asas
que suportam uma mandorla em forma de nuvem, na qual a esquerda se encontra o
Filho com a cruz e a direita o Pai com o globo.

A tradicéo catoélica evitando o confronto teologal, demarca-se com prudéncia,
falando de Miguel como arcanjo e reconhece-lhe as qualidades que o colocam no topo
da hierarquia angélica como principe dos serafins, posi¢ao sublinhada no Confiteor
e nas Litanias onde é nomeado em terceiro lugar, imediatamente a seguir a Trindade
e a Virgem Santa’,

Considera-se assim que esta iconografia procura representar o relato da Primeira
Carta de Jodo (V; 7-8), passagem fundamental das Escrituras, a qual os eruditos
chamaram o Coma Joanino, ou Clausula Joanina.

E ainda provavel que o “artista” tenha pretendido representar o “Trono de Deus”
[Thronus Dei in caelo] e 0s “seres viventes” [animalia] (Ap., IV)

Caixotdo n° 6 — Aparig¢do de Sao Miguel ao Papa Gregorio Magno

A composicao € composta por um eclesiastico que segura objecto imperceptivel,

% Alguns textos da antiga Igreja Copta e Etiope, muito devotados aos anjos, nomeiam Miguel
mesmo antes de Nossa Senhora.
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enquadrado em elemento arquitecténico, com o anjo em cima de um monticulo
segurando o estandarte cruciforme.

Os modelos iconogréficos podem ser rebuscados nos mestres anénimos,
referenciados em The [llustrated Bartsch.

Em Fevereiro de 590, Roma é assolada por uma tragédia monstruosa iniciada
por uma cheia do Tibre, arrastando numerosos monumentos.

A comecar pelo proprio Papa Pelagio I, as vitimas contam-se as centenas.
Os romanos em desespero viram-se para 0 Abade de Saint-André de Caelius, Gregério,
gue tem a reputacdo de ser um santo, um visionario e um taumaturgo em contacto
permanente com o céu. Gregorio ndo fica surdo as stplicas e a angustia da populagdo.
Decide um jejum expiatério, um triduo de oragdes e uma grande procissdo de reparagao.

Na procissao, Gregorio vai a frente do cortejo. O futuro papa ergue acima das
cabegas uma das reliquias mais veneradas de Roma — uma imagem da Virgem que
segundo a tradicdo teria sido pintada por Sdo Lucas'. Na margem oposta do rio
onde segue a procissdo, entre o Vaticano onde Constantino fez erguer uma basilica
no lugar do circo de Nero, local do martirio de Sdo Pedro e o populoso quarteirdo do
Transtévére, existe um monumento antigo intacto — o mausoléu do Imperador Adriano.
Ouve-se entdo o Regina Caeli entoado por outras vozes que ndo as da procissdo € o
mausoléu parece incendiar-se a0 mesmo tempo que um clardo flamejante envolve o
cimo da torre. No centro desta claridade estd um jovem homem vestido com um traje
guerreiro. Na sua mao direita empunha uma espada que lentamente embainha, antes
de sorrir e desaparecer.

O futuro Papa Gregorio, o Grande, entendeu que aquele visitante celeste seria
Sao Miguel, vindo para justificar que Deus havia perdoado ao seu povo gracas a
intercesséo da Virgem.

Estes acontecimentos foram relatados por um dos diaconos de Tours enviado a
Roma: Sdo Gregorio de Tours, Historia dos Francos, Livro X.

Contudo, muitos encaram a apari¢do como lendaria. Sabe-se, porém, que Gregorio
era um santo mistico com uma fé insuspeitavel. Tinha habitualmente visdes angélicas
e era um especialista em angelologia. Ao reconhecer num breve apostolico a visao do
arcanjo que contribuiria para o fim subito da epidemia, como sinal de reconhecimento
fez erigir no mausoléu de Adriano, rebaptizado Castelo Saint-Angelo, uma réplica
da basilica subterranea do Monte Gargano e, no cimo da torre, mandou colocar uma
gigantesca estatua de Sao Miguel.

Caixotdo n° 7 — Juizo Final - Sdo Miguel pesando as almas

A composic¢do é constituida pelo anjo que segura a balanca ¢ o estandarte
cruciforme na outra mao. Esta enquadrado por uma mandorla de nuvens.

E provével, como nos diz Kiinstle, que esta iconografia onde se nota Sio Miguel
como 0 anjo que pesa as almas no Juizo Final tenha surgido por erro. Confundiu-

7 Por esta razdo, a ldade Média honrava o evangelista como padroeiro dos pintores.
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-se, diz-nos o autor, o condutor de almas com o pesador de almas. O erro teria a sua
origem na representacao do anjo anénimo que vigia a balanca, armado com uma langa
ou uma espada para a lancar ao diabo, substituindo a méo de Deus ou do Cristo Juiz.
Concluiu-se que seria Sdo Miguel. E isto porque, segundo a tradicdo, Sdo Miguel é
psicopompo, ou seja, o condutor e guia das almas, porque havia disputado a Satanés
a alma de Moisés. S6 mais tarde se Ihe atribuiu o papel de pesador de almas no Juizo
Final. Sdo Miguel ¢, depois de Cristo, a personagem mais importante do Juizo Final.

E citado na Epistola de Sdo Judas®® quando Deus envia Miguel para arrebatar o
cadaver de Moisés, do qual Sata se queria apropriar para levar os hebreus a prestar-lhe
um culto iddlatra®.

Caixotdo n° 9 — O anjo e a Santa Cruz

A composigdo ¢ constituida pelo anjo que transporta a Sagrada Cruz.

O tema foi representado no tecto da igreja de S&o Roque, em Lisboa. Pedro
Alexandrino também o pintou (Salvador do Mundo, 1778).

Refere-se aos anjos das trombetas (Ap. VII, 2; XI, 15; X1V, 6; XIX, 6-10).
Mas sobretudo a Vinda de Jesus, narrada no Epilogo do Apocalipse (XXII, 6-21).

Na liturgia® catdlica é qualificado de “Porta-estandarte de Cristo que tras na
cruz, o estandarte da salvacio” no dia do Juizo Final. E também chamado anjo da
paz [Angelus Pacis]?.

Caixotdo n°10 — Agua brotando da rocha

Na composi¢do um anjo toca com a vara na rocha. Uma imagem apelativa ao
episodio de Exodo.

Durante a marcha no deserto o povo hebreu, quando sujeito a provagdes, revolta-
-se contra Moisés. Depois de acampar em Rafidim, local onde ndo havia dgua, discutiu
com o profeta. Moisés clamou a lahweh. Deus disse-lhe para levar alguns ancidos até
Horeb e que se ndo esquecesse de levar o borddo (Ex XVII, 1-7) para tocar a rocha®.

Simbolicamente, na arte primitiva das catacumbas, esta 4gua significa o refrigério
[refrigerium] procurado pelos fiéis através da graca divina neste e no outro mundo.
Os pensadores medievais subscrevem a ideia de que a rocha é, simbolicamente, o
proprio Cristo, porque existe a ideia fixa e latente de que o Messias esta em toda a parte.

18 Epistola de S. Judas, 9.

¥ O santo pretende fazer alusdo a uma antiga crenga do judaismo.

2 Esta festa € também denominada da Cruz gloriosa. Os orientais chamam-na “da preciosa Cruz
portadora de Vida”. E uma das mais antigas solenidades litirgicas da Igreja. Ja se celebrava em
Jerusalém no tempo de Constantino (337).

2L Jodo XXIII, discurso de 29 de Novembro de 1960.

22 Este milagre é mencionado em Numeros (XX, 1-13). Mas situado na regido de Cades.
Pelo contrario, em Exodo ¢ situado em Rafidim, a ultima estacdo antes do Sinai.
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Deste modo, a dgua desta fonte ndo ¢ mais do que a prefiguracao da agua salvadora do
Baptismo. E, do mesmo modo, de acordo com a Glosa ordinaria de Wilfrido Estrabdo, a
agua e o sangue derramados do flanco do Crucificado, ferido pela lan¢a de Longinos. O
relato provocou, no entanto, numerosas explicacdes simbdlicas?. O proprio Apocalipse
(XV, 3) aele se refere ao descrever que os anjos “cantavam o Cantico de Moisés, servo
do Senhor” [et cantantes canticum Moysi servi Dei].

Z Paulo, por exemplo, dissertou sobre a pedra espiritual, Cristo, de onde bebiam o0s hebreus
(Cor, X-4).
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Figura 4 — Tecto da capela

1V — Analise dos caixotdes a direita da mediana:
a) Caixotdes que descrevem cenas do Apocalipse (13, 14, 15, 17, 19)
Caixotdo n° 13 — O Juizo Final — A separacdo dos eleitos e dos pecadores®.

Nesta composi¢ao o arcanjo, com o estandarte cruciforme, separa as almas. Nesta
iconografia, em vez de Cristo, costuma representar-se o anjo e as almas do Purgatério.
E uma segunda cena do Juizo Final: A separacao dos eleitos e dos pecadores. A Primeira
cena é a Pesagem das Almas, representada no caixotdo nimero sete.

As fontes para 0 Juizo Final sdo diversas: as visdes escatoldgicas de Daniel
(VII, 13), o livro de Job (XIX, 25-27) e Mateus (XXIV, 30-32; XXV, 31-46), a fonte

2 Normalmente esta iconografia ¢ identificada com as “almas do Purgatério”, tema que se ira
desenvolver a partir de 1200, para o qual contribuiram as reflexdes de Santo Agostinho e Sdo
Bernardo. E as ideias de Platdo, desenvolvidas em Fédon, Gorgias € A Republica, mais tarde
aproveitadas por Virgilio e Dante. O “fogo” purgara ndo durante o Julgamento Final mas sim
antes, como nos diz Jacques Le Goff no seu extenso estudo sobre o tema. Neste escrito, pelas
razBes apresentadas na nota quatro, ndo iremos mais longe.
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principal, que influenciou a arte da Idade Média e de todo o Ocidente. A estas, para o
Inferno, é preciso juntar uma passagem de Marcos (1X, 43-44).

No Oriente, contudo, as influéncias dos Apocalipses gregos sdo notorias, com a
Descida da Virgem Maria e de S&o Paulo aos Infernos, e ainda a descricéo de Efrén,
o sirio, de onde deriva a iconografia bizantina da Divina Comédia de Dante, que por
sua vez inspirou Signorelli e Miguel Angelo.

Caixotdo n° 14 — Os arcanjos e as almas dos mortos

Esta composicéo é constituida por uma edicula ricamente decorada por um frontao
interrompido, ladeada por dois anjos.

Esta composicao refere-se essencialmente a trés passagens do Apocalipse: VI,
9; XX, 12.

Caixotdo n°l5 — O sétimo selo e o turibulo / As quatro primeiras trombetas

A composi¢do ¢ constituida por um anjo que langa linguas de fogo sobre um
globo. Esta passagem € descrita no Apocalipse (VII, 5 -10).

Caixotdo n° 17 — O anjo e o turibulo de ouro

O anjo com o turibulo na mao destaca-se em frente de um altar vermelho com
dossel, onde esta inscrita uma cruz, enquadrado por elementos arquitectdnicos.

Esta iconografia esta relatada no Apocalipse (V1I1, 3): “Veio, entdo, outro anjo
com um turibulo de ouro e deteve-se junto do altar” [Et alius angelus venit, et setit
ante altare habens thuribulum aureum].

Caixotdo n° 19 — Anjo anunciador com a trombeta

Esta composicdo ¢ constituida por um anjo com indumentaria verde, tocando
uma trombeta.

E 0 anjo da sétima trombeta proclamando o Reino do Senhor. Tema referenciado
em Mateus (XXIV, 31) e no Apocalipse (XI, 15). Algumas tradi¢des identificam-no
com S&o Gabriel.

V - O Ciclo de Tobias
Sé&o pequenas composicdes onde se destacam o pequeno Tobias e 0 anjo. Um dos
seus modelos iconograficos podera ter sido a estampa do mestre andnimo, segundo

Rafaellino da Reggio. Normalmente a iconografia representa o anjo e a crianca de
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Figura 5 — ciclo de Tobias

mao dada. Como no caso da estampa. Na iconografia duriense isso ndo acontece.
Caminham lado a lado, gesticulando. Outra estampa onde se podera ter fundamentado
esta iconografia, sobretudo a do painel n° 11, ¢ a de Pietro Berrettini, segundo Pietro
da Cortona.

Entre as cenas mais representadas neste ciclo destacamos as seguintes: 1 - a partida
do jovem Tobias. Inicio da viajem com o anjo; 2 - a captura do peixe; 3 - a chegada a
casa de Raguel; 4 - Gabael paga a sua divida; 5 - a boda de Tobias com Sara; 6 - Tobias
e Sara abandonam Raguel; 7 - O regresso a Ninive; 8 - Tobias devolve a vista a seu pai;
9 - 0 anjo recusa a oferenda de Tobias; 10 - o arcanjo despede-se da familia de Tobias.

Em Lobrigos este ciclo narrativo é composto por sete cenas: 1 - a partida do
jovem Tobias. Inicio da viajem com o anjo; 2 - A chegada a margem do rio a meio da
viagem; 3 - a captura do peixe; 4 - A suc¢édo das entranhas do peixe; 5 - a chegada a
casa de Raguel e 0 anjo a fazer um exorcismo a Sara; 6 - Tobias devolve a vista a seu
pai; 7 - o arcanjo despede-se da familia de Tobias.

Este ciclo, ja o dissemos, raramente foi tratado na arte portuguesa. Dai a
importancia de o trazermos agora a estudo.

O relato de Tobias e seu filho chegou-nos através de uma versao grega que data
cercado ano 150 a. C. (como provavel traducéo de um original aramaico), cujo original
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hebraico se perdeu®. Por o considerarem apdcrifo, os protestantes excluiram-no da
Biblia. Além do mais acusam-no de fomentar o culto dos anjos que, na sua perspectiva,
€ uma superstic&o.

Na tradicdo latina da vulgata, tanto o pai como o filho sdo designados de
Tobias?. O relato do tema inicia-se com as desventuras do velho Tobit. Exilado em
Ninive permanece fiel ao seu povo e enterra clandestinamente os hebreus, vitimas de
Senaquerib (I-18). Aos 58 anos ficou cego acidentalmente (Tob.II, 1-14)?". De facto,
a semelhanca entre as provas do velho Tobias e as de Job ndo é de descartar. Com
efeito, é a repeticdo do tema das provas do justo, injustamente ferido.

Tobit recorda que noutros tempos, numa viajem a Media, havia emprestado dez
talentos a um tal Gabael e, desta forma, encarregou seu filho de os cobrar, enviando-o a
cidade de Ragouel. O jovem parte acompanhado de um mentor. O seu anjo da guarda,
Rafael, juntamente com o cdo da casa (Tob. V, 4-15). Na Margem do Tigre pescou
um peixe do qual extraiu o coracdo e o figado. O coragdo queimado nas brasas do
incensario serviu-lhe para desbaratar os maleficios do demoénio Asmodeus que teria
estrangulado sucessivamente os sete maridos de Sara que Ihe é oferecida em matrimonio
por Ragouel, parente de Tobias (Tob. VII, 10-12). Quando regressa a Ninive cura seu
pai com o fel do peixe. Cumprida a missdo, 0 anjo que até entdo se apresentara como
uma figura humana, revelou a sua auténtica natureza.

Enquanto em Job se ndo pode determinar o lugar e a festa do episodio, o relato
de Tobias situa-se com exactiddo na época do exilio babilonico, cerca do século VIII
a. C. Sera esta a origem do tema. Informa-nos que Tobias havia sido conduzido cativo
a Ninive, depois da destruicdo do reino de Israel por Salmanasar em 718%,

Além do mais, numerosos detalhes recordam a Pérsia vizinha: o papel do
exorcismo ¢ da magia, a crenga nas propriedades terapéuticas do figado; o demonio
Asmodeus cujo nome é de origem persa (Ashmadaiva). Até o cdo que os hebreus

% Os Judeus ortodoxos ndo aceitam a designacao de periodo intertestamentario. A este periodo
designam-no “siléncio profético”. Os textos biblicos produzidos nesta época, aceites pelo canone
judaico da Diaspora, incorporadas pela importante comunidade judaica de Alexandria na traducéao
grega da LXX, nos finais do século I D.C., foram considerados ndo-inspirados, ou apécrifos
(convém notar que apocrifo a época ndo queria dizer falso, mas sim secreto), por altura do
duvidoso Concilio ou Sinodo de Jamnia. Por conseguinte, a excepgao do Livro de Daniel, foram
rejeitados pelos Judeus da Palestina.

Os apacrifos que se mantiveram na LXX e passaram para 0 Antigo Testamento catdlico romano
com o nome de deuterocandnicos —apocrifos — foram Judite, 1 e 2 Macabeus, Ben Sira, Sabedoria,
Baruc, Tobias e certos acrescentos a Daniel e Ester.

% Ppara os diferenciar, os ingleses adoptaram a forma de Tobil para o pai, os italianos, por sua vez,
usam os termos Tobiolo ou Tobiuzzo para o filho e os espanhois usam as formas Tobias pai e
Tobias menor, ou Tobias filho. Algumas tradug¢des designam o pai de Tobit e o filho de Tobias.

2 Quando se preparava para dormir a sesta ao ar livre junto do muro do pétio de sua casa, dois
passaros soltaram excrementos sobre 0s seus olhos provocando-lhe a cegueira.

% Em algumas versdes biblicas ¢ denominado Salmansar ou Enemasar.
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consideravam um animal impuro, ao acompanhar Tobias recorda que na Pérsia era
um animal sagrado.

Nos poemas homéricos, contemporaneos do relato de Tobias, a virgindade da
mulher é protegida e aquele que a ndo respeita corre o risco de ser morto. O mesmo
sucede com os pretendentes de Sara.

O velho Tobias tornou-se o patrono dos coveiros. E ainda venerado pelos cegos.
O jovem Tobias tornou-se na imagem dos viajantes.

Iconograficamente o tema respeitou a tradi¢do. Geralmente o jovem Tobias é
representado com um peixe na m&o, o seu atributo. De facto, os artistas ndo seguiram
o relato porque o peixe foi comido por Tobias e pelo anjo. Apenas foi conservado o
coragdo e o figado. No entanto, o peixe ¢ representado por inteiro.

Apopularidade deste tema foi favorecida pelo culto do 4njo da Guarda. Em Itélia,
na época renascentista, costumava-se mandar pintar ex-votos aos filhos saindo em
viagens de negocios, com os pormenores do jovem Tobias e do arcanjo. Este costume
podera explicar porque é que o0 mativo foi tdo representado na Italia do “Quatrocento”.

Os painéis de Lobrigos — descricio iconografica
O ciclo narrativo € composto por sete cenas:

1 — A partida do jovem Tobias. Inicio da viajem com o anjo.
Como dois caminheiros, o anjo e Tobias iniciam a viagem em conversa amena
gesticulando. Apoiam-se em dois borddes e cobrem-se com longas tlnicas.

2 — A chegada a margem do rio a meio da viagem.
Esta cena trata Tobias e a pesca milagrosa, no rio Tigre. Com 0 anjo por perto.
Tobias, de joelhos, segura um enorme peixe e segue as instru¢des do anjo.

3 — A captura do peixe.
Ja com as instrucdes seguidas, os dois seguem caminho, com Tobias segurando
0 peixe.

4 — A sucgdo das entranhas do peixe. Avistamento da casa de Ragouel.
Extraido o coragdo e o figado do peixe, avistam ao longe, a casa de Ragouel.
O anjo da-lhe instrucoes.

5 — A chegada a casa de Ragouel e o anjo a fazer um exorcismo a Sara.
Ao chegar a casa de Ragouel, 0 anjo faz um exorcismo a Sara. Esta encontra-se
de joelhos, virada para o anjo. Tobias, atras de Sara, coloca as mdos em prece.
Estdo enquadrados por elemento arquitectonico.

6 — Tobias devolve a vista a seu pai.
Chegados a Ninive, Tobias cura seu pai com o fel do peixe. Tobias esfrega o
unguento na vista do pai que esta sentado. A esquerda encontra-se a mée de
Tobias, em pé, junto do pai. O anjo encontra-se junto de Tobias, dando-lhe
indicacBes. Estdo enquadrados por elemento arquitectonico.
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7 — O arcanjo despede-se da familia de Tobias.
Cumprida a missdo, o anjo que até entdo se apresentara como uma figura humana,
revelou a sua auténtica natureza. O pai e Tobias ajoelham-se, em prece e 0 anjo
aponta para o céu. Estdo enquadrados por elemento arquitectonico.

VI - A relacéo iconoldgica dos painéis de Lobrigos

Pelas razdes apresentadas em nota quatro, estruturaremos uma relagcdo mais
geral que profunda. Apenas nos debrucaremos sobre a sua “espinha dorsal”, o fulcro
da significagao.

A orientag@o que demos aos painéis (figuras 3 e 4) parece-nos ser a seguida pelo
artista. E, pelo menos, a mais logica.

Neste programa iconografico, com caracteristicas estilisticas (e formais)
populares, é apresentado um conjunto de 25 pequenos painéis, cujo tema central é o
ciclo de Tobias (sete painéis). Ao ciclo foram acrescentados 18 painéis que descrevem
episodios da vida de Cristo, ou com Ele relacionados, e cenas do complexo texto do
Apocalipse, preludio do Juizo Final.

Alguns destes painéis relatam episodios da literatura apocrifa e da tradicdo
popular. Importa, portanto, estabelecer a sua relagéo.

Os painéis da mediana descrevem episddios da vida de Cristo, principalmente os
relacionados com os da sua origem terrena, e os de ligagdo ao Baptista.

No grupo posicionado a esquerda da mediana, juntamente com os dois iniciais
episodios do ciclo de Tobias sdo apresentados dois painéis com cenas da tradicdo
relacionados com o aparecimento do arcanjo Sdo Miguel a duas figuras proeminentes
da Igreja, dois relacionados com a liturgia catélica, trés com episédios do Apocalipse
e um relacionado com a Virgem Maria — 4 Anunciagdo.

No grupo posicionado a direita da mediana estdo representados os restantes
painéis do ciclo de Tobias (5), quatro com o texto do Apocalipse € um com o tema do
Juizo Final — 0 Inferno.

Simbolicamente, o jovem Tobias, a prefiguracdo de Cristo, devolve a vista a seu
pai (painel 18), como Cristo leva a luz ao povo de Deus, também cego. O préprio
peixe é assimilado a Cristo (painéis 3 e 11).

Sara (painel 16), mulher de Tobias, transforma-se numa das prefiguragdes da
Virgem (painéis 8, B e E). Tobias, sob a protec¢do de Sao Rafael, transformado pela
iconografia da Contrarreforma em Anjo da Guarda (painel 1), contra as ameagas do
demonio Asmodeus, transforma-se no condutor das almas cristas, como o arcanjo Séo
Miguel, pesador das almas no Inferno, simbolo do Cordeiro que no julgamento final as
julgara (painel 7 e 13), e o guerreiro que luta contra o dragdo (painel 4) que persegue a
mulher do Apocalipse, relacionada com a Virgem Maria, mée do Cordeiro anunciado
pelo Baptista (painéis da mediana), prefigurado por Moisés (painel 10) e que triunfa
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sobre Satanas na sua segunda vinda, anunciado pelos anjos do Apocalipse (painel 9 e
19), no julgamento final para julgar os vivos € os mortos (painel 13), como unico juiz®°.

A Virgem e Sdo Jodo Baptista, fazem parte deste programa, pelas suas raizes
populares. O texto biblico apenas acrescenta que os santos assistirdo ao Juizo Final.
Mas ndo os especifica. Foi a piedade popular que o decidiu. Que a Virgem e Sao
Jodo Baptista fossem intercessores neste episodio. Para a piedade popular era esta a
intercessdo mais eficaz: a da Theotokos (Mae de Deus) e a do precursor que O baptizou.
Foi ainda a piedade popular que criou a descida da Virgem aos infernos. Assim como
a de Sdo Jodo Baptista®.

A mediana funciona no programa como a divisoria de dois tempos distintos:
o tempo do anuincio e o tempo da concretizagdo. Anuncia-se 0 que vai suceder, para
depois se concretizar. A mediana é o limiar destes dois tempos.

Depreende-se assim que ndo houve a preocupacgdo de uma leitura de conjunto, mas
sim uma leitura individualizada de cada painel, em relacéo aos que lhe estdo préximos.

VII - Analise iconoldgica

A cura milagrosa de Tobit foi interpretada em sentido simbolico. O jovem Tobias,
a prefiguragdo de Cristo, devolve a vista a seu pai, como Cristo leva a luz ao povo de
Deus, também cego. Por vezes, o peixe é assimilado a Cristo. Santo Agostinho diria:
“Cristo ¢ esse peixe que o jovem Tobias retira vivo do rio e cujo figado queimado
pela Paixdo, pos o diabo em fuga”. Com efeito, a propria Sara, mulher de Tobias,
transforma-se numa das prefiguragdes da Virgem. Na traducdo de francés arcaico
do Speculum humanae Salvationis afirma-se que Sara casou com sete homens, mas
permaneceu virgem. Também a Virgem Maria teve um esposo, mas permaneceu virgem.
Na verdade, o Speculum ndo admitiria que Deus ndo guardasse Maria de um s6 marido,
tendo guardado Sara de sete. Com efeito, 0s sete maridos de Sara estrangulados por
Asmodeus na noite das bodas antes de consumarem o acto, assemelham-se aos sete
pretendentes da Virgem excluidos por José, referidos na literatura apocrifa.

O simbolismo desta histéria maravilhosa do livro vetero-testamentario, narra
a viagem de purificacdo empreendida a Terra dos Medos do Menino Tobias, sob a
proteccao de Sdo Rafael, transformado pela iconografia da Contra-Reforma em Anjo
da Guarda, contra as ameagas do demonio Asmodeus. Na verdade, trata-se de um
tema maior, 0 da viagem iniciatica de Tobias nas suas deambulagdes a Terra dos
Medos em companhia do arcanjo, com figuragdes simbdlicas as qualidades virtuosas
de um caminho espinhoso de iniciacéo espiritual, onde a pureza da alma, a castidade
e a expiacdo do mal constituem valores essenciais para atingir o objectivo: a vitoria

2 Deus Pai e o Espirito Santo (painel 5), ndo fardo parte deste Tribunal como ¢ dito por Jodo

(V. 22).
% No Evangelho de Nicodemo, a sua descida aos infernos precedeu a de Cristo. E na hagiografia
ocupa um lugar analogo a Sdo Miguel arcanjo.
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de Tobias e Sara sobre Asmodeus e a cura milagrosa do cego Tobit ap6s a provacao
de Deus com a finalidade de medir a dimensao da sua fé.

De facto, a historia de Tobias ¢, em certa medida, um elogio a provacao, a
coragem, ao despojamento e a abnegacio em nome da fé. E, grosso modo, uma
“narracdo didactica”, sustentada na viagem iniciatica, o caminho dos virtuosos perante
as agruras das provagdes e contratempos, em busca da purificagdo interior. Com a
iconografia de Tobias a evoluir para o Anjo da Guarda que guia 0 menino Tobias (ver
iconografia da igreja de Sedielos), Tobias transforma-se no virtuoso, no justo, com
reminiscéncias da virtude pré-cristd resgatada por Warburg. E ainda o condutor de
todas as almas cristds, como o arcanjo Miguel o é; resgatadas no Juizo Final com a
vinda de Jesus, o Cordeiro, anunciado pelos anjos do Apocalipse.

Na verdade, a semelhanca entre as provas do velho Tobias e as de Job é notoria.
Com efeito, é a repeticdo do tema das provas do justo, injustamente ferido. Importa
assim, neste episodio, reaver um outro sentido simbolico. Como Job, apesar de todas
as adversidades, Tobias ndo dispensa Deus. Como Job toma uma atitude de exceléncia:
a da esperanga. Com humildade espera que Deus seja justo. Confia n’Ele, tem fé em
Deus.
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Notas fitogeograficas sobre os azinhais e os
sobreirais de Tras-os-Montes e Alto Douro

José Alves Ribeiro — Prof. Emérito - UTAD

Tem esta resenha a finalidade de fazer uma breve revisdo das directrizes
fitossociologicas e fitogeograficas definidoras da inser¢ao dos azinhais e de sobreirais na
regido de Tras-os-Montes e Alto Douro, regido esta que esta inserida fitogeograficamente
no Sector Lusitano-Duriense e por sua vez na Provincia Fitogeografica do Carpetano-
-Ibero-Leonesa.

Quanto a azinheira (Quercus rotundifolia Lam.), também denominada na regido
transmontano-duriense carrasco (a) e na zona bragancgana sardoeira, sabe-se que estdo
definidas varias comunidades floristicas nesta regido, no meso e supramediterraneo,
todas inseridas na associacao fitossociologica denominada Genisto hystrici — Quercetum
rotundifoliae (Pinto da Silva,1970) e numa sub-associacdo desta denominada
Juniperetosum.

a) — As mais curiosas manchas vegetais dominadas pela azinheira em Tras-os-
-Montes sdo as dos solos ultrabésicos do nordeste transmontano e podemos defini-las
em trés comunidades:

1. Uma na regido bragancana (supramediterraneo inferior) em plena Terra Fria,
em solos ultrabasicos de serpentinitos com manchas dispersas entre Braganga e Vinhais.

2. Uma outra constituindo uma mancha continua no Monte Morais no concelho
de Macedo de Cavaleiros, na bacia do Sabor, com cerca de 120 km?2 ja na Terra Quente,
no mesomediterraneo superior, também inserida em solos ultrabasicos (serpentiniticos),
a altitudes de 600 a 700 metros, acompanhada do tojo gadanho (Genista hystrix
Lange), um arbusto semelhante a uma giesta mas espinhoso, assim como de estevas,
rosmaninhos, tomilhos, um dos quais — 0 Thymus zygis L. é denominado na regido
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Azinheira de grande porte Azinheira juvenil de porte acarrascado

sal-purinho, e outros elementos mediterraneos, englobada numa série silicicola pouco
acida, salmantina, lusitano duriense e orensano-sanabriense.

3. Ainda uma outra mancha também na Terra Quente, em Macedo do Peso,
concelho de Mogadouro junto ao rio Sabor com 12 km? a 500 m de altitude no
mesomediterraneo médio, também em solos ultrabasicos (serpentinitos, peridotitos e
afins).

Estes azinhais sdo semelhantes aos existentes em solos muito diversos como
por exemplo em rankers e em outros solos denominados «rafias» em certas zonas da
Galiza interior e de Leon.

Bastante adaptavel a diversos tipos de solos, a azinheira foi colonizando muito
bem, pela sua grande rusticidade, acompanhada de elementos da comunidade floristica
do Cistol-lavanduletea, ou seja de arbustos mediterrdneos, as manchas serpentiniticas
bragancanas e macedenses, enquadrando a muito sui-generis flora serpentinicola
estudada por Pinto-da-Silva (1970). Colonizando mesmo as manchas serpentiniticas
inseridas no dominio do carvalho negral ou carvalho pardo — Quercus pyrenaica Willd.
nas serras de Nogueira e de Montesinho, onde se estabelecem curiosas clareiras de
azinhais (sardoais) envolvidas pelo carvalhal, este sim, incapaz de colonizar tais solos
muito selectivos para as espécies vegetais devido aos seus elevados teores de cromio
e de niquel. Mas também, por essa circunstancia, estas manchas serpentiniticas do
nordeste transmontano sdo riquissimas em endemismos — espécies exclusivas — das
quais a mais carismatica ¢ um caméfito, um subarbusto raro de abundantes florzinhas
amarelas — Alyssum pintodasilvae T.R. Dudley — denominado na regido tomelos ou
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salgadeiras, constituindo biomas preciosos, em boa hora dotados do estatuto de Reserva
pela recente instituicdo do Geo-Parque de Macedo de Cavaleiros, pois este geo-parque
inclui, e bem, o referido macigo serpentinitico do Monte Morais, dominado por um
magnifico azinhal de médio porte, pois os sobreiros, os cerquinhos e os carvalhos
caducifolios ndo se adaptam a este tipo de solos.

b) — Outras comunidades floristicas conotadas com o azinhal transmontano-
-duriense situam-se no Vale do Douro e trogos inferiores e médios dos seus afluentes
a altitudes mais baixas (150 a 550 m) no mesomediterraneo médio e inferior em solos
acidos de xisto ou granito, relativamente delgados e pobres em célcio, fésforo e em
matéria organica, fundamentalmente em xisto, nos mortdrios durienses inventariados
floristicamente por Vasconcelos (1971) e quase sempre acompanhada pelo zimbro da
meseta (Juniperus oxycedrus L.).

c) — Esta comunidade floristica, inserida a nivel da Peninsula Ibérica numa série
ainda mais marcadamente silicicola, também supra e mesomediterranica, guadarramica,
ibérico-soriana, celtibérico-alcarrenha, leonesa, e também lusitano-duriense (esta tltima
inser¢do geografica ndo assinalada por Rivas-Martinez) € caracterizada, como ja referido,
pela presenca do zimbro.

A referida associacdo foi denominada Junipero oxycedri — Quercetum
rotundifoliae (Rivas-Martinez, 1975). Mas mais recentemente esta associagdo foi
revista por fitossociologistas portugueses e reclassificada como uma sub-associagido
e denominada Genisto hystrici — Quercetum rotundifoliae — Juniperetosum (Aguiar,
C.etal., 1995), embora a Genista hystrix —tojo gadanho — ndo tenha nesta sub-regido
do douro vinhateiro o seu 6ptimo ecoldgico devido aos solos de Xisto durienses, um
pouco mais acidoss, ndo serem os da sua preferéncia.

Quanto ao sobreiro teremos de considerar também duas situacdes diferenciadas:

a) — Uma primeira situagdo diz respeito a presenga de arvores desta espécie nos
dominios da azinheira, ou seja do Quercetum rotundifoliae, nos vales mais encaixados
(150 a 600 metros) da Terra Quente Transmontana, por vezes formando comunidades
com alguma autonomia floristica, acompanhado por zimbros, (Juniperus oxycedrus
L.), zélhas (Acer monspessulanum L.) e sargacinhas [Halimium viscosum (Willk.)
P. Silva] constituindo a sub-associagdo denominada Quercetosum suberis (Fuente
Garcia et Morla, 1985).

Os mesmos autores portugueses atras citados (Aguiar et al.) propdem uma
associagdo propria para esses sobreirais transmontano-durienses: Junipero oxycedri
— Quercetum suberis.

b) — Uma segunda situagdo define-se em altitudes mais elevadas (500 a 750
metros) em solos acidos de xisto, de quartzito, de granito, ou menos acidos de anfibolas
e ortogneisses na regido nordeste, ambas ja no mesomediterraneo médio e superior,
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acercando-se do supramediterraneo inferior, ou seja na transi¢do para a Terra Fria
Transmontana e sdo estas as melhores e as mais ricas matas de sobreiros de todo o
Tras-os-Montes, por encontrarem ai melhores solos e melhores indices ecoldgicos
para esta espécie, algo macaronésica e algo higrofila.

Esta caracteristica podera explicar a sua incursdo no carvalhal caducifolio do
Roburetum (Rusco aculeati-Quercetum roboris Br. Bl. P. Silva et Rozeira, 1956,
sub-associacdo Quercetosum suberis Guitian ined.), como em algumas vertentes de
exposicao sul no Gerés, Vale do Tamega e Baixo Corgo, o que mostra por outro lado
gue a mediterraneidade avanca bastante para o noroeste peninsular pelas facies mais
favoraveis, ou seja pelos habitats mais termofilos.

Por outro lado, o que se constata melhor no Sul, é notoria a preferéncia do
sobreiro por uma certa humidade e oceanidade — na faixa alntejana litoral e na charneca
ribatejana — 0 que contrasta com a azinheira marcadamente mais frequente no interior
sub-continental. Esta preferéncia explicara a procura do sobreiro de habitats cada vez a
maiores altitudes quando na interioridade, reencontrando, como espécie sub-higréfila
que é, a frescura e a humidade relativa na estacdo estival nas altitudes medianas desde
0s 400/450 m até aos 700/750 metros no limiar do supramediterraneo inferior. A partir
dai para cima os indices de termicidade estdo abaixo do minimo da ecologia desta
espécie e o carvalhal caducifolio fica dono e senhor do territorio da Terra Fria.

As maiores e melhores manchas de sobreiros na grande regido transmontano-
-duriense estdo implantadas, por conseguinte nos vales sub-montanos e mesmo nos
sub-planaltos na denominada zona de transi¢ao da Terra Quente para a Terra Fria, como
por exemplo os de Fonte de Aldeia, concelho de Miranda do Douro, um dos sobreirais
ibéricos situados a maior altitude, entre 700 a 750 metros; os de Brunhoso, no concelho
de Mogadouro (Vale do Sabor), 500 a 600 metros; os do Romeu, nos concelhos de
Mirandela e Macedo de Cavaleiros, 550 a 650 metros; os das meias encostas da serra
de Bornes, do Vale do Tuela, no concelho de Vinhais, 500 a 600 metros; os do Vale do
Rabagal, no concelho de Valpagos nas mesmas altitudes, os do planalto de Carrazéda
de Ansides nos 700 metros, os do Vale da Ribeira (entre a serra de Bornes e o Vale
do Tua) e no denominado Douro Sul os magnificos sobreirais das zonas do Numao,
de Tabuago de Armamar, das encostas da serra do Leomil, dos altos da Pesqueira, em
resumo nas meias encostas e sub-planaltos entre os 500 e os 700 metros de altitude,
tanto em Tras-os-Montes como no Douro Sul e na Beira Transmontana.

Notar o gradiente de altitudes cada vez maiores no sentido da interioridade
confirmando o ja afirmado em paragrafo anterior.

De salientar que, mais ainda que nos azinhais, 0s sobrédos ou sobreirais da zona
de transicdo da Terra Quente transmontana para a Terra Fria andam quase sempre
enriquecidos, sob o ponto de vista floristico, pela presenca de carvalho cerquinho
(Quercus faginea Lam. ) e das espécies arbustivas tojo-gadanho — Genista falcata
Brot. e sanganho — Cistus psilosepalus Sweet. Em certos habitats, floristicamente

- 48 -



mais ricos e melhor conservados, também de assinalar a companhia de outras espécies
magnificas como a z€lha (4Acer monspessulanum L.), a peonia brava (Paeonia broteroi
Boiss. et Reuter) e outras preciosidades botanicas. O que tem l6gica, pois todas estas
espécies, em particular o Quercus faginea Lam. sdo relativamente exigentes quanto a
profundidade e fertilidade dos solos.

Expressivas matas de sobreiro iremos reencontrar na vizinha Galiza, inseridas
na série meso-supramediterranica orensana sub-hiimida a himida, do Physospermo
cornubiensis — Quercetum suberis (Rivas-Martinez, ined.), que chega a contactar com
0 Quercetosum suberis do Tamega Superior e do Rabagal, o que nos leva a podermos
propdr trés hipoteses possiveis para a insercdo fitossociologica dos sobreirais das zonas
de transi¢do da Terra Quente para a Terra Fria (nestas zonas de transicao j rareiam
os zimbros, mais ibero-mediterraneos e mais ligados a solos mais pedregosos), que
alias corresponderdo a diversas situagdes possiveis conforme os niveis altimétricos
em que estdo inseridos:

—nalguns casos constituirdo uma associacao floristica propria (correspondente ao
Physospermo cornubiensis — Quercetum suberis acima referido em situacdo finicola
Galaico Transmontana;

—noutros casos formardo uma sub-associagao inserida no dominio do carvalho
roble, Rusco aculeati — Quercetum roboris, Quercetosum suberis, em situagdes mais
ocidentais (Terras de Basto, Vale do Tamega e Baixo Corgo).

Sobreirais com zimbros na vertente sudoeste da Serra de Bornes
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— na Terra Quente formam a associacdo Rusco aculeati — Quercetum suberis,
definindo-se nas escarpas durienses uma sub-associa¢io, Juniperetosum, englobando
0s sobreirais com zimbros, preferentemente inseridos nas escarpas pedregosas dos
vales do Douro ¢ seus afluentes.

— ou ainda, em casos extremos, poderem constituir uma sub-associacdo do
Quercetum pyrenaicae nas situacfes de maior altitude muito proximas ou intrometidas
no supramediterraneo inferior (transicdo Terra Quente - Terra Fria) ou seja no inicio
do dominio do carvalho negral.

A situacdo intrometida de bosques de sobreiros com carvalho negral também se
encontra na Galiza, onde esta assinalada uma sub-associa¢do muito curiosa referida
por Bellot (1952) que € o Holco mollis — Quercetum pyrenaicae, Quercetosum suberis,
num aparente paradoxo de duas espécies de ecologias diferenciadas a vegetarem
lado a lado. Dizemos aparente porque na realidade o que se passa na transicdo do
mesomediterraneo superior (Terra Quente ) para o supramediterraneo inferior (Terra
Fria) é que as quercineas perenifolias cedem lugar as caducifélias numa seriagdo
onde nem sempre ha rupturas bruscas e a prova € que além da ocorréncia de matas
mistas carvalhal/sobreiral é de salientar a presenca comum dos elementos arbustivos
companheiros como sejam os tojos gadanhos, Genista falcata Brot., Genista hystrix
Lange; os sanganhos,Cistus psilosepalus Sweet, as estévas, Cistus ladanifer L. e Cistus
laurifolius L. os sargoacos, Halimium ocymoides (Lam.) Willk. e outros arbustos.

Este Gltimo aspecto é frequente, fazendo a ligagdo das duas comunidades pela
maior plasticidade ecoldgica que as comunidades arbustivas de um modo geral possuem,
encontrando-se essas mesmas espécies no sob-coberto arbustivo de muitos carvalhais
caducifolios e matas de castanheiros no supramediterraneo inferior na transig¢ao para a
Terra Fria, (de fei¢ao sub-atlantica, devido a altitude). Por outro lado, talvez convenha
reflectir no facto de que o proprio carvalho pardo ou negral € capaz de ser um pouco
mais «mediterraneo» do que se possa pensar e a prova ¢ a sua presenga bem no
Centro/Sul da Peninsula Ibérica com estévas e medronheiros nos sob-cobertos, o que
facilita o entrosamento destas quercineas de ecologias algo diferenciadas mas também
aparentadas.

Estes aspectos sdo bem patentes no planalto Mirandés cuja altitude média de 700
a 800 metros esta precisamente nessa fronteira, nesse limiar ecolégico — superior duma
e inferior de outra — de ambas as referidas comunidades, os carvalhais caducifolios
e as quercineas perenifolias, implantadas lado a lado, intrometendo-se uma na outra,
mas procurando um pouco mais de altitude e exposi¢Bes norte as primeiras, e menores
altitudes e exposicdes sul as segundas, havendo contudo inversdes de posi¢do devido
as facies ou habitats edafo-xerofiticos (mais secos) nos topos das encostas.

Também sdo visiveis aspectos semelhantes nos sub-planaltos braganganos
nessa mesma estreita faixa de altitudes, onde se define a associacdo floristica Genisto
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falcatae — Quercetum pyrenaicae Rivas Martinez et Diaz, 1984, sistematizada pelos
autores espanhois no sector Orensano-Sanabriense e ja referenciada para a regiao
transmontana (Aguiar et al., 1995), evidenciando a importancia fitossociologica do
tojo-gadanho, Genista falcata Brot. e do sanganho, Cistus psilosepalus Sweet, como
elementos de ligacdo entre o «faginéto» que integra os sobreirais, ou seja o bosque de
quercineas perenifolio-marcescentes e os carvalhais caducifolios que se desenvolvem
para regides mais a norte e para maiores altitudes.

Quanto as referidas inversdes de posicdo altimétrica, estas sdo patentes nos
planaltos e sub-planaltos dessa zona de transi¢do Terra Quente/Terra Fria. Nas elevacoes
colinares em situagdo mais xérica, mais seca, portanto acentuando a mediterraneidade,
surgem sobrédos e azinhais (caso do sobreiral da Fonte da Aldeia no planalto mirandés)
nos solos relativamente mais férteis, instalando-se o Stipetum — ervados e graminais
de baracejo ou esparto ou ainda canas frechas — Celtica gigantea (Link) F.M.Vazquez,
anteriormente Stipa gigantea Link e o Echinospartetum — matos de caldoneiras
— Echinospartum ibericum Rivas Martinez, Sanchez Mata et Sancho — nos solos
ainda mais pobres e pedregosos e deixando as encostas suaves e os fundos dos vales
abertos para o carvalhal caducifolio de Q. pyrenaicae Willd., para os cerquinhos e
para as ulmédas e freixédas dos habitats edafo-higréfilos, sendo nestes tltimos que se
estabelecem os magnificos lameiros de regadio ou de secadal, caracteristicos da Terra
Fria, mas também presentes nalgumas areas mais himidas das zonas de transicao para
a Terra Quente.

Em qualquer dos casos, estas comunidades floristicas do sobreiro e da azinheira
na Terra Quente Transmontana estdo inseridas na alianca floristica Quercion broteroi
Br. Bl., P. da Silva et Rozeira (1956) e que se caracteriza por bosques perenifolios e
caducifélio-marcescentes proprias dos niveis bioclimaticos meso e supramediterranicos
da super-provincia fitogeografica mediterraneo-iberoatlantica que ocupa grandes areas
da Peninsula Ibérica Ocidental mas sub-continental, englobando matas de azinho e
sobro e carvalho cerquinho mais proximas dos climaces ancestrais, portanto mais
vocacionadas para a cortica virgem e para a talhadia no caso dos sobreiros, e de
elevadissimo valor ecoldgico, botanico e patrimonial, havendo a lamentar a realidade
de uma degradacdo que se tem processado ao longo dos tempos.

Este aspecto é denunciado pela relativa raridade do carvalho cerquinho, Quercus
faginea Lam. — e nesta faixa poderdo coexistir as duas sub-espécies ssp. faginea e ssp.
broteroi ( Coutinho ) A.Camus (b), mas predominando a primeira— sendo o carvalho
cerquinho a espécie englobante da alianga floristica onde os azinhais e sobreirais da
Terra Quente Transmontana estdo inseridos.

Urge travar este declinio e recomecarmos a acarinhar melhor, a proteger, conservar
e mesmo a desenvolver no sentido econdmico, agro-silvo-pastoril e mesmo cinegético,
desde que os equilibrios ecologicos sejam devidamente acautelados, os magnificos
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bosques de quercineas mediterranicas que constituem a base da nossa verdadeira
vegetacdo natural.

Notas

(a)— A denominacédo de carrasco provém da semelhanca das duas espécies, a
azinheira — Quercus rotundifolia Lam. também denominada Quercus ilex L. ssp.
rotundifolia ( Desf.) O.Schwarz ex Taborda de Morais — e o verdadeiro carrasco —
Quercus coccifera L. Também provém do porte acarrascado da maioria das azinheiras
na regido transmontano-duriense devido a pobreza dos solos em que esta na maioria dos
casos inserida. Na realidade o verdadeiro carrasco, espécie essencialmente arbustiva,
¢ algo raro nesta regido, pois € uma espécie marcadamente calcicola, sendo frequente
no Centro e no Sul, sobretudo nas zonas calcareas. Distingue-se da azinheira pelas
folhas de recorte mais espinhoso e de pagina inferior sem pilosidade e ainda pelas
glandes — bolotas — com as escamas que formam a cupula ou taga mais erigadas do
que as das bolotas da azinheira.

(b)— O carvalho cerquinho assemelha-se ao roble no porte e na folhagem, mas
esta é mais pequena, de recorte menos acentuado e de consisténcia um tanto mais rija.
As trés subespécies do carvalho cerquinho, ssp. faginea, ssp. broteroi e ssp. alpestris, esta
exclusiva do barrocal algarvio, distinguem-se por detalhes das flores e das folhas, sendo
em resumo as da ssp. faginea as mais pequenas e mais coriaceas, quase se assemelhando
as folhas dos sobreiros.
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Martins de Freitas escreve sobre Jodo de Aradjo
Correia, 0 grande cronista do Dourot

Maria da Assuncédo Morais Monteiro?

1. Martins de Freitas, numa perspectiva de aprender sempre mais, inscreveu-se
no Mestrado de Cultura Portuguesa na Universidade de Tréas-os-Montes e Alto Douro,
que concluiu em 2010 com a defesa da dissertacdo intitulada “Memdria e Patriménio
Cultural nas Crénicas Durienses de Jodo de Aradjo Correia”. Foi a partir dessa
dissertagdo que surgiu o livro Jodo de Araujo Correia cronista das gentes do Douro.

Conheci Martins de Freitas quando fui sua professora de Mestrado, na disciplina
Literatura e Memoria Cultural. Sinto-me de alguma forma ligada a obra acima referida,
na medida em que, na sua génese, esta uma pequena parte dos contetidos lecionados
nessa disciplina na qual estudavamos obras de escritores da regido, nomeadamente,
Pires Cabral e os ja desaparecidos Trindade Coelho, Jodo de Aratjo Correia, Miguel
Torga e Antonio Cabral. Foi nessas aulas de Mestrado que os alicerces da obra acima
referida foram lancados, num trabalho que o seu autor apresentou numa das aulas.

Estando a exercer advocacia na Régua, Martins de Freitas ama esta cidade, na
qual procura ter uma acdo interventiva em prol da sua regido. Dai ter escrito o livro
Jodo de Araiijo Correia cronista das gentes do Douro, no qual da a conhecer sugestdes,
ensinamentos, reflexdes daquele autor duriense que merecem a atencgao de todos nos.
E uma forma de deixar para os vindouros informagdes importantes sobre a Régua e
a regido envolvente.

1 Este artigo surge na sequéncia da apresentacdo da obra Jodo de Araiijo Correia cronista
das gentes do Douro de Martins de Freitas, feita em Vila Real, no Grémio Literario,
em 28 de Maio de 2014. Apds essa apresentacao, algumas passagens deste texto foram
divulgadas no jornal Noticias do Douro, Ano 80 n°® 3969 — 06 de Junho 2014, pp. 14-15.

2 Professora Catedréatica aposentada da Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro.
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2. A obra Jodo de Araiijo Correia cronista das gentes do Douro é relevante em
duas vertentes. A primeira, porque contribui para a divulgacdo das producdes deste
autor que muitas vezes é injustamente esquecido ou, pelo menos, ndo é lembrado
como mereceria. A segunda vertente, porque nos da a conhecer uma grande parte do
patrimonio cultural duriense, que assim fica preservado e legado a posteridade.

Martins de Freitas, com a elaboracdo deste trabalho, tendo por base os textos
cronisticos de Jodo de Araujo Correia, percorre “Os caminhos da literatura, da historia,
da memoria, do patrimonio e da etnografia da regido demarcada do Douro” (p. 13)%.
Ao mesmo tempo, estimula no leitor a vontade de ler e conhecer o seu legado literario
e cultural, que muito contribui para um melhor conhecimento do homem e da terra
durienses, pela variedade de aspetos focados. Além disso, teve ainda a preocupacéo
de prestar homenagem a regido do Douro, fazendo o levantamento de uma parte
significativa do seu patriménio cultural.

Gostaria de esclarecer desde ja que, ao longo deste trabalho, apenas vou salientar
aspectos da obra que considero relevantes e dignos de uma chamada de atencéo, entre
muitos outros que ficardo por referir, ainda que também tenham importancia.

A obra inicia-se com duas epigrafes na mesma pagina, uma de Jodo Bigotte
Chordo e outra de Jodo de Araujo Correia.

Comegamos pela citagdo de Bigotte Chordo, que evidencia a persisténcia do
cronista do Douro na defesa do patriménio cultural:

“O que chamamos patriménio cultural — e ndo se esgota na lingua
nem nas obras-primas da literatura — teve nele um defensor que nenhuma
desilus&o ou cansaco fazia desistir.” (p. 9)

A outra epigrafe, da autoria de Jodo de Araujo Correia, revela um autor preocupado
com a sua terra e o seu tempo e que € categorico ao afirmar:

“Cumpre a quem escreve ser filho da sua terra e ir deitando ao papel
memorias do seu tempo.” (p. 9)

Sendo um filho da regido duriense (nasceu em Canelas do Douro, Peso da Régua,
em 1 de Janeiro de 1899, e faleceu em 1985), Jodo de Araujo Correia fez jus as suas
palavras, dando a conhecer aos leitores a realidade da sua terra e do seu tempo. Algo
de semelhante sucede com o Advogado e Mestre que, ndo sendo um reguense por
nascimento, ja que é natural de Sande, Lamego, o é por adocdo afetiva. O Douro &,
pois, a sua “regido de origem e de residéncia” (p. 16).

O interesse de Martins de Freitas ndo se restringe a preservagdo da memoria e
patrimonio cultural nas cronicas de Jodo de Araudjo Correia que tratou na sua obra.
Também procura, seguindo as palavras do seu mestre, “ser filho da terra” e, nessa
qualidade, registar o que se passa a sua volta. Assim, preocupa-se em “ir deitando ao

®  As paginas indicadas nas citagdes da obra referem-se a edi¢do do autor publicada na Régua em

2013 (Dep6sito legal 366204/13).

-55-



papel memoérias do seu tempo” (p. 9), como ¢ dito na ja citada epigrafe. Por isso tem
publicado artigos em varios jornais e revistas. A titulo de exemplo eis alguns titulos:
O Primeiro de Janeiro, Noticias de Vila Real, Lamego Hoje/Douro Hoje, A Voz de
Lamego, O Arrais, Poetas e Trovadores. Deixei para uma referéncia a parte o jornal
Noticias do Douro, no qual tem tido uma colaboracéo mais constante, onde tem tratado
temas de ambito regional e questdes de interesse nacional. Exemplifico com os artigos
“Desperdicios & Outras coisas mais”, de 27-04-2012 e “Tempos decadentes: que
saida?”, de 05-04-2012 que sdo sugestivos dos problemas que afetam os Portugueses.

Gostaria de destacar um outro artigo, publicado em 29 de Julho de 2011,
também no Noticias do Douro, intitulado “Régua — Fidalguia e memorias da Rua Dr.
Maximiano Lemos”, no qual o autor tem a preocupacao de evocar quatro “ilustrissimas
Personalidades”. Assim, refere o Barfo de Forrester (1809-1861) que, ndo sendo
natural da Régua, quando se deslocava a esta cidade ficava alojado na Casa do Portdo
de Ferro. Refere também Jodo de Araujo Correia (1899-1985), que residiu numa casa
dessa mesma rua. As duas Ultimas personalidades sdo o Dr. Maximiano Lemos (1860-
-1923) e o Dr. Vergilio Correia (1888-1944), nascidos numa casa dessa rua que, desde
1925, tem o nome de Dr. Maximiano Lemos. Com este artigo, Martins de Freitas ao
terminar, diz que partilha com os leitores a sua reflexdo “para lembrar e destacar a
importancia cultural, historica e literaria” desta rua da Régua, através da evocagdo e
tragos biograficos de figuras importantes que nela viveram.

E de salientar ainda que, em 1999, Martins de Freitas publicou um opuisculo sobre
amesma personalidade, intitulado Maximiano Lemos — Breve ensaio biobibliogrdfico.
E, j& que se esta a falar de publicaces, € pertinente acrescentar ainda que participou,
com o texto intitulado “Cidadania e memoria nas Cronicas de Jodo Araujo Correia”,
na obra coletiva In Memoriam de Jodo de Arauijo Correia (Edicdo do Grémio Literario
Vila-Realense/Camara Municipal de Vila Real, 2010).

Na origem da obra Jodo de Araujo Correia cronista das gentes do Douro estao,
segundo o autor, vérias motivac@es, das quais se destaca a grande admiracao pelo
cronista duriense, uma admiracao sobretudo por dois motivos: pelos temas tratados e
pela sua “linguagem vernéacula, clara e concisa” (p. 16).

Aquestao da “linguagem vernacula, clara e concisa” focada por Martins de Freitas
leva-nos a estabelecer um paralelo com outro escritor, também médico, que ficou
conhecido pelo alterénimo* Miguel Torga, que escreveu numa prosa com caracteristicas
semelhantes, tendo sempre a preocupacao de ser bem entendido por todos.

Quer na obra de Jodo Araujo Correia quer na de Miguel Torga, ha paginas
in-comparaveis de naturalidade, com essa “linguagem vernacula, clara e concisa”.
E isso resulta de um cuidado especial que ambos tinham com os textos, reformulando-

4 Sobre a conceptualizagdo subjacente a esta designacdo pode ler-se MONTEIRO, Maria da
Assuncdo Morais — Da heteronimia em Ec¢a de Queirds e Fernando Pessoa a alteronimia em
Miguel Torga, Série Ensaio, n.° 24, Vila Real, Universidade de Trés-os-Montes e Alto Douro,
2003.

-56 -



-0s tendo em vista uma expressdo mais adequada e proxima do seu ideal. Para Torga,
“acaneta que escreve e a que pres—creve [medicamentos] ¢ a mesma”, dai a necessidade
de muito cuidado e precisdo. Assim se justifica a simplicidade, a sobriedade, a frase
curta e incisiva caracteristicas do seu estilo, tal como sucede com Jodo de Araujo
Correia. Neste autor a prosa “sai de jacto e mais ou menos perfeita”, como afirmou
(p. 28), mas ndo se contenta com o que chama a “perfeicdo relativa” (p. 28). A forma
do texto original nunca o satisfaz e almeja a perfeigdo. Para isso, como referiu, copiava
4 maquina o manuscrito” e copiava-o trés vezes, “retocando-o de copia para copia”
(p. 27). Torga, por sua vez, confessou no Didrio XV:

“Coimbra, 4 de Janeiro de 1988 — Horas a fio a escrever.
Ou, melhor: a remendar textos velhos. Sou assim: tenho de deixar a
prosa e 0s versos em repouso durante algum tempo para que assentem e
possa entdo ver lhes claramente os aleijoes. Hoje dei conta de muitos e
corrigi os que pude. Os outros ficaram a espera. La chegara a sua vez.”

Os leitores de hoje sdo levados a pensar: como seria bem mais facil o trabalho
para estes autores perfeccionistas, se tivessem um computador para seu uso didrio...
Quantas horas de trabalho e preocupacdo poupariam... Sé precisariam de fazer as
corregBes pretendidas, sem terem de reescrever integralmente os textos.

Como se pode constatar, Aradjo Correia e Torga sdo autores que se preo—~cupam
com a forma como querem que 0s seus escritos cheguem ao leitor. A boa maneira dos
classicos, tal como Sa de Miranda e Antdnio Ferreira, deixavam os textos em repouso
durante algum tempo e s6 depois os reliam para lhes detectar os defeitos e poder
melhora-los. Anténio Ferreira, no séc. XVI, em carta a Diogo Bernardes (in Poemas
Lusitanos), defendia o valor do trabalho e do estudo sobre a inspiracédo, dizendo que
“a obra de arte precisa de doutrina, trabalho, tempo e lima”. Sdo preocupacdes como
estas que conduziram a “linguagem vernacula, clara e concisa” que Martins de Freitas
aprecia na producdo escrita do grande cronista duriense.

A obra Jodo de Araujo Correia cronista das gentes do Douro encontra-se
estruturada em quatro capitulos, obviamente antecedidos por uma Introdug@o e seguidos
de Conclusdes, havendo ainda uma parte sobre a origem das Ilustragdes e, finalmente,
uma de Referéncias bibliograficas subdividida em duas: “Bibliografia Especifica e
“Bibliografia Geral”.

O Capitulo 1 da obra tem por titulo “Jodo de Aratijo Correia na Literatura
Portuguesa” e ¢ ai que o leitor encontra dados biobibliograficos sobre o seu nascimento
e percurso escolar, algumas publicages, as suas leituras, a vocagdo para a escrita, a
defesa da Lingua Portuguesa e a liberdade e independéncia do escritor.

Saliente-se que para 0 “mestre do conto” e “mestre da crénica” (p. 15), escrever

EEITS

ndo era um oficio, era uma “sujei¢cdo”, “uma vocagdo”, como referiu numa entrevista
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dada a Mario Dias Ramos: “Eu ndo me imponho. Ele [o oficio de escrever] € que se
me impde.” (p. 27)

No Capitulo 2, intitulado “Discurso cronistico”, depois de apresentar “Breves
Notas sobre a Cronica”, Martins de Freitas ocupa-se da “Crénica em Jodo de Araujo
Correia”, referindo as carateristicas do discurso cronistico daquele autor do Douro, “a
sua persistente ac¢ao civica e pedagogica nos jornais de ambito nacional e regional”.
(p- 55).

Martins de Freitas chama a atengéo para o facto de o cronista registar a passagem
do tempo no espaco duriense, com “a clara percepgao da extingdo iminente ou proxima,
de utensilios, tradigdes, usos e costumes da colectividade. Dai que se sinta na obrigagido
de tudo anotar com vista a preservagdo da memoria comum e do patrimonio cultural
do Douro”. (p. 55)

No Capitulo 3, que tem como titulo “Memoria cultural duriense”, apds “Breves
NocGes de Memoria, Identidade e Patriménio Cultural”, o autor tem o cuidado de
mostrar como a obra de Jodo de Aratjo Correia pretendeu afirmar a identidade do
povo e da regido durienses e muito contribui para a preservacdo da memdria e do seu
patriménio nomeadamente cultural, arqueoldgico, monumental, artistico, etnografico,
linguistico, gastronémico.

Apenas vao ser dados alguns exemplos de temas tratados neste capitulo. Um
deles é sobre “A Companhia Geral da Agricultura das Vinhas do Alto Douro”. Escreve
Martins de Freitas:

“Na cronica “Companhia Velha” escreveu que ndo era demais
repetir: “a Régua actual, a Régua de hoje, nasceu em 1756, com a
instituicdo da Companhia Geral da Agricultura das Vinhas do Alto Douro
— obra do Marqués de Pombal”. (p. 63)

Um pouco mais adiante, 1é-se:

“E prossegue, o cronista duriense: “Antes da Companhia, é modo
de dizer que a nossa vila foi uma triste P6voa, situada a beira do rio.
Depois da Companhia, que deu a Régua, para todo o sempre, o foro de
capital do Douro, a Régua progrediu” (p. 64).

Como curiosidade, é de referir que, no passado dia 11 de Maio de 2014, o Coral
da Cidade de Vila Real se deslocou a Pombal para participar no Il Encontro de Coros
Pombalinos. Foi muito interessante, durante a sessdo, entre cada uma das atuagdes
dos grupos corais, ouvir falar da Regido demarcada do Douro como a mais antiga do
mundo, para homenagear a figura do Marqués de Pombal, fazendo o relato das varias
iniciativas que levou a efeito, entre as quais a de decretar a demarcacdo da regido
vinicola duriense, em 1756, tendo-se tornado a primeira reconhecida a nivel mundial.

Na obra sobre o cronista do Douro, Martins de Freitas fala também dos Vareiros
e dos Galegos (pp. 64-67), e cita:
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“A Régua deve o que ¢ a posi¢do geografica e ao bom sangue
trabalhador, herdado de vareiros e galegos” (p. 65).

O mesmo autor refere ainda que foi de Ovar, com os negociantes de sal e de
sardinha, que sairam os principais povoadores da Régua na segunda metade do séc.
XVIIL.

Aforma como Araujo Correia escreve sobre os trabalhadores galegos é sugestiva
do esforgo e sofrimento pelos quais passaram para fazer renascer o Douro apds a
filoxera:

“O meu patrio Doiro, de vinhas renascidas depois do escalddo
chamado filoxera, ¢, em grande parte, obra de galegos. Por aqui ficaram
alguns, regando com o seu sangue, através de geragdes, 0 meu pais
vinhateiro” (p. 67)

Neste capitulo 3 existem ainda titulos como “Memoria da filoxera”, a “Memoria
do Douro da fome”, o movimento “Paladinos do Douro”, “O Douro ou o Alto Douro”,
“A valorizacdo do Patriménio Cultural”, mostrando como o cronista deixou aos
vindouros alertas e registos dos esforgos e lutas em defesa da regido. Como refere
Martins de Freitas:

“Jodo de Araujo Correia pugnou (...) pela identidade cultural
do Douro (...), alertou para a fixagcdo do vocabulario agricola regional
(...). Sugeriu a fixac@o do Iéxico do rio Douro (...). Registou, nos textos
cronisticos e na fic¢do, a linguagem popular. Também registou usos,
costumes, crengas e tradicdes. Descreveu comidas e dogarias durienses.
Registou expressdes da literatura popular que o povo guarda na memdria.
(...) Empreendeu uma luta insana pela criagdo de um museu. Fez o
levantamento etnografico de objectos associados a vinha e ao vinho e
ainda de outros utilizados na regido duriense.” (pp. 73-74)

Jodo de Araljo Correia foi um precursor, ao defender um turismo cultural e
literario para o Douro como um recurso econémico, um fator de desenvolvimento.
Martins de Freitas refere a preservagdo dos lugares literarios e a “segunda vindima”,
que deviam ser rentabilizados economicamente. Cita o autor (p.75), que afirmava:

“Muito se cultivam, 14 fora, os sitios literarios. Lugar onde nasceu
ou viveu um escritor é sagrado. Atrai peregrinos como santuario. E, com
essas peregrinacdes, lucram as terras. O espiritual da de comer e beber
ao temporal.”

E, logo a seguir, na mesma pagina, € transcrita uma citagdo sobre a “segunda
vindima”:

“Nos, durienses, depois de inventarmos o melhor vinho do mundo,
que nem sempre vendemos, caimos numa sonoléncia que faz do. Faltou-
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-Nos 0 caco para o0 invento supremo, que sdo, pelo Outono, as vinhas
coloridas. Faltou-nos a voz para apregoar: vinde ver! Vinde ver!

Teriamos, nas vinhas coloridas, uma segunda vindima. E era so
colher. Despesa feita com hospedarias, caminhos, comodidades, era s6
colher. O espectaculo maravilhoso seria de graca para nés, que mal o
apreciamos, e pago pelos olhos de pupilas finas.

No subcapitulo dedicado ao “Patriménio Monumental e Arqueologico”, o autor
refere a crénica “Turismo sem abrigo” (p. 87), na qual o autor de Canelas do Douro
escreveu:

“Se muito importa plantar uma arvore, ¢ indispensavel, para que
frutifique, dispensar-lhe mil carinhos. E preciso defendé-la de inimigos
com uma boa grade e ampara-la, enquanto débil, com uma bhoa estaca.
(-..) Pouco importa o Turismo, como planta, se ndo lhe dermos condicfes
de vida. Turismo sem agasalho de turistas, sem casa que os receba, é
uma bela arvore plantada numa fraga. Nao vinga.”

Martins de Freitas na sua obra fala também do que designa como a “saga do
cronista” a favor do patrimdnio e mostra como se manifesta “contra a delapidagéo,
a deterioragdo e a demolicdo de monumentos, antigas casas, moradias tipicas,
solares e edificios monumentais” (p. 82), mostrando-se também contra a venda e o
desaparecimento de pecas de arte sacra.

Relativamente ao tema “Tradi¢des”, no mesmo Capitulo 3, ha varios titulos:
“Rituais, festas e romarias”, “Tradi¢des ludicas e recreativas”, “Outras Tradices” e
“Crencas, Usos e Costumes”.

No ambito dos “Rituais, festas e romarias”, sdo tratados temas como
“A Encomendacgao das Almas”, “As Trevas”, “As Endoencas”, “A Bénc¢ado dos
Ramos”, “A Coroa”, “A Pascoa”, “A Romaria da Senhora da Serra” e “As Festas de
Nossa Senhora do Socorro”, “OS Santos e os Fiéis”, “A Festa de Nossa Senhora da
Conceicdo” e “As Noites de Natal, de Ano Novo e de Reis”.

Em relagdo as “Tradigdes ludicas e recreativas”, os titulos sdo “Os Jogos infantis
e juvenis”, *“ O Entrudo”, ”As Festas Populares: S. Jodo e S. Pedro”, “Os divertimentos
das Festas do Socorro” e “As Touradas”.

Na rubrica “As Outras Tradi¢des”, ha uma passagem da obra em que Martins de
Freitas regista o que Araljo Correia escreveu sobre a tradicional feira de S. Antdnio,
em Vila Real. Em Ecos do Pais, recordando uma ida a feira com o pai a esta cidade,
escreve:

“Vila Real estava em festa. Era 0 Santo Antonio, 0 daquele tempo,
uma feira que se podia ver. No Campo, hoje Avenida Carvalho Araujo,
quanta vida se nao desenrolou! No Campo e arredores, muito cavalo,
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muita mosca, muito morango, muita batota, muita basdfia e muito pastel
de massa folhada.” (p. 120)

E, a seguir acrescenta: “Hoje nem cavalos... S6 ha gente fina”. E o hoje de que
se fala ¢ de 1967, ja que a cronica é dos principios desse ano.

Finalmente, da rubrica “Crengas, Usos e Costumes”, apenas um pequeno
apontamento. Escreve Martins de Freitas:

“Na cronica “O Mardo a vista”, do Pdtria Pequena, Araljo Correia
da a conhecer uma crenca popular. A Senhora, que se venera no Marao,
é protectora dos cravos da m&o.” (p. 121)

A encerrar o Capitulo 3, ha ainda um subcapitulo dedicado a Linguagem Popular”,
outro ao “Teatro” e o ultimo intitulado “Vultos llustres”.

Jodo de Aradjo Correia tratou o tema da linguagem popular no opusculo
Linguagem Médica Popular Usada no Alto-Douro, datado de 1936, e na separata
Linguagem da minha terra. Analogias com o Castelhano e o Galego, editada
postumamente, no Porto, pelo jornal O Médico, em 1986.

Eis alguns exemplos de termos que s@o dados a conhecer: Arca-do-peito (t0rax),
cirro (tumor maligno), espedir (agonizar), e as expressdes dar-de-costas, fazer-a-
-vida, dar-de-corpo e ir-a-campo, todas com o significado de defecar. E o que ¢ uma
caminhada?

“num dicionario, € uma extensdo de caminho. Mas no Douro, uma
caminhada quer dizer: “fila de carregadores que levam as costas, da vinha,
ao armazém, cestos vindimos carregados de uvas”. (p. 72)

Séao exemplos sugestivos da preocupagdo com a divulgagao da realidade duriense
daquele tempo e com a questdo linguistica.

A mesma preocupacgdo com a lingua esta presente em “Os termos da vindima”,
onde Martins de Freitas, baseado nos textos de Araujo Correia, refere que “hoje o
viticultor vende as uvas e tem tendéncia a esquecer a terminologia relacionada com as
antigas vindimas” (p. 174). Entdo o leitor encontra termos como, manta, sova, pintor,
entre outros, que no Douro tém significados diferentes dos habitualmente utilizados.

O Capitulo 4 ¢ dedicado a “Etnografia Duriense” e nele existe um manancial
de informacdes relacionadas com a vitivinicultura desta regido. Através dessas
informagdes, pode-se conhecer melhor as fainas, as profissdes, os utensilios, as rotinas,
as praticas. Nao faltam também os veiculos para transporte do vinho (o barco rabelo e
o carro de bois), a alimentagéo, os contos, provérhios e ditos populares, as oragdes, as
cantigas, os modos de agradecer, os preg@es, tendo sempre por base a obra de Araujo
Correia. E estes sdo apenas alguns exemplos, porque até sobre vestidos de noiva,
lampiBes municipais e registos ou estampas se pode encontrar informag&o.
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A terminar o Capitulo 4, e encerrando com chave de ouro pelo facto de ser um
anseio de Jodo de Araujo Correia que entretanto foi concretizado, 1&-se o titulo “Museu
do Douro: Breves Notas para a sua Historia”. Como refere Martins de Freitas:

“Jodo de Araujo Correia empreendeu até ao fim dos seus dias uma
luta incessante pela criagdo do Museu do Douro. E vinha acalentando
esse sonho desde 19 de Janeiro de 1936, data em que a sua primeira
prosa, sobre 0 Museu, saiu no Jornal da Régua.” (p. 226)

Fernando Russel Cortez (p. 232) diz mesmo que “a ideia do Museu do Douro
foi langada” por Jodo de Aratjo Correia. E para esse Museu que o cronista do Douro
gostaria de enviar utensilios da viticultura arcaica:

“Dornas aluidas no quinteiro... O carro de bois, que levava o néctar
ao rio ou ao caminho de ferro, ird parar a lareira ou, se lhe acudirem a
tempo, a0 museu etnografico. A esse museu devem ir recolhendo, quanto
antes, as alfaias inGteis da vinicultura arcaica, feita empiricamente,
mas, de tdo boa memoria, que deu volta ao mundo. Almudes, canados,
balseiros, pareias, facas, pescadeiras, calices de prova — toca para o
museu, que sdo horas.” (p. 228)

E, um pouco mais adiante escreve Martins de Freitas:

“Ainauguracéo do Museu do Douro ocorreu a 20 de Dezembro de
2008, ou seja, sete anos depois de ser concedido ao Douro o estatuto de
Patriménio da Humanidade, pela UNESCO.” (p. 236)

Foi o culminar de um sonho de Jodo de Araljo Correia que ndo chegou a ver
concretizado, mas que acabou por se realizar.

Como é referido na obra, a preocupacdo do cronista duriense com a perda de
informacdo para os vindouros € tal que o leva a lamentar o desaparecimento gradual
de objetos sem “haver quem lhes tire fotografias ou faga filmes com o intuito de os
memorizar” (p. 150). E repare-se na enumeracdo desses objetos, citada por Martins
de Freitas:

“O barco rabelo, o carro de bois, os instrumentos de pesca (...) as
alfaias agricolas, desde as enxadas ao cutelo; o almude de vinte e cinco
litros substituido pela medida de vinte litros; o roqueiro e outros artefactos
de folha: lampides, gandeias e candis; os ferros e pas de saibrar, as dornas
e “os tanchdes que marcavam, com entalhes feitos a navalha, os cestos
vindimados”; o feixe de lagar e 0 seu peso; 0s instrumentos musicais:
a rabeca, 0 hombo, os ferrinhos; “as cantigas e historias entoadas ao
desfazer e arejar da manta”, o armazém; as pipas e tonéis; a pescadeira;
os espiches de pau e a faca do tanoeiro (...).” (pp. 150-151)
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E, noutro momento da obra, pode ler-se uma outra citacdo que reflete uma
preocupacdo semelhante:

“Se ndo houver quem acuda ao ultimo carro de bois, a tltima dorna,
ao ultimo cesto e a Giltima cesta, ao ultimo tonel e a Gltima selha, a Gltima
angoreta e ao Ultimo pipo, ao ultimo ferro e a tltima p4, ao Gltimo lampido
e a ultima candeia, ao derradeiro feixe de lagar — ndo haverd, dentro de
poucos dias, objecto curioso que se mostre a estrangeiros civilizados”
(p. 231)

Martins de Freitas tem o cuidado de ilustrar a sua obra com fotografias de muitos
desses objetos. S@o também apresentadas fotografias de locais, de pessoas, de casas,
monumentos, doces, todo um conjunto de imagens que, por si s, captam a atencado
do leitor e o convidam a leitura e ficam como documento para o futuro.

E a forma encontrada para dar resposta as preocupagdes de Aradjo Correia de
registar em fotografias aspetos da realidade duriense que poderiam perder-se, sem
serem legados aos vindouros.

3. Em conclusdo, a obra constitui um todo, mas que acaba por ser fragmentado,
pelos diferentes assuntos que aborda em subcapitulos, o que facilita a leitura. O facto
de tratar nos subcapitulos temas diversos, em textos curtos, faz com que o leitor,
sobretudo o que ndo tem o habito de ler, se debruce sobre este ou aquele ponto que mais
lhe interessa e com o qual pode sentir mais afinidade, e acabe por, distraidamente, ir
folheando e lendo os restantes. As imagens sdo também outra forma de cativar a atengao.

Martins de Freitas com a sua obra, procurou mostrar como Jodo de Araujo Correia,
ao publicar os livros de cronicas e ao interagir, civica e socialmente, na imprensa,
sobretudo no jornal O Arrais”, (no periodo que vai desde 23 de margo de 1978 até 21
de Dezembro de 1985), procurou, nas suas cronicas sobre o0 Douro, preservar a memoria
cultural desta regido, afirmar a sua identidade e salvaguardar o seu patrimonio cultural.

Para terminar, fica uma citagdo da obra que demonstra bem o labor de Jodo de
Araujo Correia em prol da regido duriense:

“Profundo conhecedor da sua e nossa regido, Araljo Correia,
em mais de cinco décadas do século XX (desde meados da década de
30 a meados da década de 80) foi um alto expoente na salvaguarda da
memoria, da identidade e do patrimonio durienses.” (p. 76)

E uma grande parte desse trabalho empreendido pelo cronista do Douro que
Martins de Freitas nos da a conhecer na sua obra, dando um grande contributo para
a sua preservacao.

Jodo de Araijo Correia cronista das gentes do Douro €, assim, uma obra que
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todos devem conhecer, ndo s6 os durienses mas também aqueles, estudiosos ou ndo,
gue se interessam por aspectos relacionados com a memdria e o patrimoénio cultural
do rio Douro e da regido envolvente, regido que, pelas suas caracteristicas proprias e
Unicas, se tornou patrimoénio da Humanidade e que cabe a todos nos preservar e nao
deixar destruir.
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Apresentacdo de “Gaveta do fundo”

Maria Hercilia Agarez

Escrevo versos num papel que estd no meu pensamento.
Alberto Caeiro

E uma ousadia, sendo mesmo um sacrilégio, apresentar um livro de poemas. Pela
simples razdo de que o poeta, por mais que confie no leitor e queira com ele estabelecer
cumplicidades e interac¢des, receia legitimamente (ou ndo) que ele ndo entenda, como
0s seus companheiros, 0s seus “mansos trocadilhos”.

Se o texto poético ¢é susceptivel de tantas interpretacdes quantas as leituras, reservo
as minhas para uma intimidade reflexiva alheia a imposi¢des de relogios que, para os
aposentados como eu, fazem menos falta do que um par de 6culos... Falo em leituras
num plural ndo arbitrario. Pobre é o poema sem entrelinhas, sem subentendidos, sem
ambiguidades, sem plurissignificacdes. O valor estético de um texto poético passa
pela auséncia de linearidade, pela maneira inovadora e surpreendente de transmitir
uma mensagem, por uma riqueza imagética ndo forcosamente impeditiva de assimilar
essa mesma mensagem. “A metafora é a tal pequena perversidade do poeta”. (in LER)

Que farei, entdo, aqui e agora? Deste homem, que direi? Antes de falar do livro
gue marcou a poesia portuguesa na passagem de ano, vou socorrer-me de palavras suas
dispersas pelos seus versos, por jornais e revistas, em geral ilustradas, estas Gltimas,
com a imagem urbana de “um camponés que anda preso em liberdade pela cidade”
(citando Caeiro a proposito de Cesario Verde) com as suas serras como pano de fundo.
Essas palavras ajudar-nos-do a conhecer, em parte, a arte poética do autor de Arado,
0 seu quotidiano dependente do “ferrdo do moscardo da poesia”.
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Seguem-se frases/expressdes em que o poeta fala desta sua condigdo em
entrevistas e nos seus diferentes livros de poemas. Registe-se que, nos Gltimos anos,
a imprensa escrita e falada se tem feito eco mais sonoro da existéncia de um homem
com uma obra notavel, varias vezes premiada, traduzido em varias linguas, e que teve a
ousadia de desafiar o destino (Portugal ¢ Lisboa...), mantendo-se perto das suas raizes
nordestinas a prova de vendavais. Acordaram tarde, mas vale mais tarde do que nunca. ..

Tentemos, entdo, reconstituir a Poética de Pires Cabral numa passagem de olhos
pelas suas palavras, pelos seus versos, sem a pretensdo de esgotar o assunto. Assim,
em Solo Aravel questiona-se: “De que obscuro canto/ recebo inspiragdo?”’; em Cavalos
da Noite afirma ter “a escrita por vigia”, em Douro: Pizzicato e Chula, dirigindo-
-se ao rio Douro, estranha que ele queira ouvir “as intrusas palavras inquinadas do
poeta”, considera os companheiros de viagem “liricos nautas estouvados” e, usando
um plural conhecedor, assume que 0s poetas sdo detentores “do seu pequeno gene de
loucura”. Em Arado, 0 homem que tem a natureza como espaco privilegiado de criagdo
poética, assume humildemente: “¢ facil ser poeta/ a custa do vento.” Em “Prefacio”,
primeiro texto de Témporas da Cinza, um dos livros mais doridos de Pires Cabral,
afirma precisamente o contrario do que tinha defendido em entrevista a revista LER
de Outubro de 2008: “Os poetas sdo os melhores de todos nés”. No verso que abre
o dito poema escreve: ”Os poetas sdo 0s piores de noés todos”. Ideia reiterada, como
que simetricamente, em “Posfacio”; “Os poetas, repito, / sdo os piores de nés todos”,
ideia contrariada antiteticamente na seguinte estrofe: “Rectifico: os poetas, tigres de
papel, / ndo sdo os piores de todos nos. / Serdo talvez / 0s que mais se amotinam, / 0s
que mais armadilham as palavras...”

E, comparando-se as folhas das arvores, escreve: “Assim multiplo e trémulo
sou eu”. Sobre o oficio de poeta (““...nds, os oficiais do danoso oficio das metaforas™)
escreve em “Oficio”:

Este — o das palavras — ndo é o meu oficio.
O meu oficio é outro:

encher os dias de siléncios,

hesitagoes, amuos.

E isto que faco a minha revelia

— cada baldada manipulagado

de palavras que entre si se ndo ajustam —
é desastrosamente

um siléncio a menos nos meus dias.

Um alvorogo a mais.
No poema “Poetas e Deuses”, inserto em Cobra-d ’Agua, estabelece, como o titulo

indicia, uma comparacao entre uns e outros, insurgindo-se contra o dom dos segundos
de fazerem o mesmo que 0s primeiro “transpirando menos”. Suor pressupde trabalho,
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oficina, um “esforco circense de engendrar tropos, imagens, expedientes varios...”
O texto remata com um plural que engloba os seus “irméos poetas”: “....qualquer de
n6s ndo passa de um pedestre / sucedaneo de deus. E viva o velho!” O tom, subtilmente
humoristico, ndo escamoteia uma realidade — o que subjaz a cada poema saido do
labor aturado do artifice que utiliza “as mais eficazes ferramentas / do [seu] banco de
carpinteiro.” (“Resposta” in Gaveta do Fundo)

Voltemos a entrevista atrés referida: “... a inspiracdo ndo tem hora. Nao se faz
anunciar. Nao bate a porta como um carteiro.”

“QOs poetas sdo 0s melhores de todos n6s. Sdo aqueles que abrem perspectivas de
pensamento. Aqueles que, de alguma forma, nos ajudam a compreender um bocadinho
melhor este mistério tramado — tramado, é realmente o adjectivo — que é a vida.”

“A poesia entendida ao rés das coisas.”

“Hoje, o que quero ¢ exprimir-me através da minha poesia e derramar um
pouco de beleza — se é que ela a tem — pelas pessoas que me léem”. Eu acrescentaria
“e que me entendem”, uma vez que € o proprio a defender a literatura legivel, ficcional
e poética, e a “acusar” certos contemporaneos de hermetismo. E diz: “... os meus
poemas também podem ter qualquer coisa de hermético. Isto €, estou a exigir dos
outros uma coisa que, por vezes, ndo lhes dou. Mas é assim mesmo. O homem é feito
de contradicdes e eu assumo esta.”

Antecipando-nos, cremos ser Gaveta do Fundo 0 livro de poesia menos hermético
de Pires Cabral. Assim sendo, talvez os poemas desta gaveta lhe granjeiem mais
leitores, alguns dos quais sdao adeptos confessos da sua ficcao, mas se intimidam com
a dificuldade de compreensao de alguns versos.

Quando, em 2006, Pires Cabral recebe, em Mateus, o prémio D. Dinis, 0
presidente do juri, Vasco Graga Moura, intitula o texto justificativo da escolha de
“Um Classico a Nordeste”. O laureado aceita o epiteto. A propdsito, o Jornal de Letras
pede ao poeta uma sintese autobiografica onde ele afirma: “Escrever ¢ a minha maneira
de escapar a morte: perdurar através daquilo que fago. E uma forma de a esconjurar.”
E resume, assim, a sua existéncia: “Poesia — eis o recheio dos meus dias”, avancando
com a metafora “o ferrdo do moscardo” que emprega, alids, referindo-se tanto a poesia
como a morte. Romain Rolland também disse: “Criar ¢ matar a morte”.

Tecidas estas considerac¢des introdutorias sugiro-vos uma investida as “gavetas”
de Pires Cabral que as labaredas ndo beberam nem beberao. Essas gavetas de um hoje,
existem, algures, e transbordam como caudal de rio zangado com o seu leito. Nelas
ja se instalaram, irmdmente, respeitando cada uma o seu lugar, jéias literarias, logo
imorredouras, escritas em oficina de filigrana, ao longo de quarenta anos. Sao elas a
resposta silenciosa a divida expressa pelo poeta no poema “Senha” em Solo Aravel:
“Que ficara de mim ao se apagar / o timido clardo que me habitou?”

Nao cabe aqui referir toda a diversificada e a longa bibliografia de Pires Cabral.
Reporto-me por razdes 6bvios, a sua ultima obra, mais do que nenhuma outra
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“badalada” e que, apesar da transversalidade tematica que é o Nordeste, constitui,
a nosso ver, o vértice de um tridngulo cujas bases sdo Algures a Nordeste (1974) e
Arado (2009).

A colectanea contempla, grosso modo, trés vertentes tematicas. Uma diz respeito a
memorias de vivéncias rurais em convivio fraterno e caimplice com campos cultivados,
flores, arvores e frutos, ribeiros tranquilos, animais seus irmaos de vida, gentes
labutadoras, sons de noras, de carros de bois e de chocalhos de rebanhos, “peixes
distraidos”. Memorias comovidas também porque associadas a um tempo privilegiado
de infancia e adolescéncia, porque ndo passam mesmo disso, de memorias de realidades
sofridamente irrecuperaveis. Aqui arrumar-se-ao, entre outros, poemas como “Erosdo”,
“Seara”, “Caes que tive”, “Pirilampos”, “Nora”, “Sunt lacrimae rerum”, “Requiem

LRI

pelo rio Tua”. E, claro, “Terra Quente”, “a minha Terra Quente”, “fiel depositaria do
meu po”, “meu involucro final”.

O poema “Aquele que trazia uma vinha guardada”, traduzindo embora uma
memoria, s6 fisicamente encaixa no passado. Volvidos cinco anos apds a sua partida,
ele continua entre nds, faz parte do patrimonio afectivo de quantos o admiram, asie a
sua obra. Sobre um outro Anténio que também Cabral, a quem ja dedicara um poema

em Douro, Pizzicato e Chula, escreve este seu colega de oficio:

De modo que, enquanto ndo regressa,
a sua voz continua a nosso lado,
indicando caminhos, desbravando
matagais que ocultam a esperanga.

Uma segunda vertente é a dicotomia passado/presente em que o primeiro espreita,
marca, implicita ou explicitamente presenca. Trata-se de poemas que nos falam de
um tempo hoje, desolador, de espacos corroidos, habitados por fantasmas, de onde a
globalizacéo e o progresso tecnolégico escorragaram homens e animais adjuvantes e/
ou companheiros de vida, de um quotidiano captado pela lucidez por vezes impiedosa
de quem se quereria em tempos idos. O poeta nos guiara, nos dara a sua visao poética,
amenizara com a beleza de palavras e imagens a dureza de uma realidade irreversivel
de transformacé&o e abandono.

Paradigmatico a este respeito, o0 poema “Fechou a escola de Grij6”, o que impede
0s seus poucos habitantes resistentes de ouvir “as aves da manha a caminho da escola”
mas que, em contrapartida, enche de jubilo o senhor ministro das Finangas.

Cabe desde ja referir que, embora a poesia de Pires Cabral se caracterize por um
tom elegiaco em crescendo desde a publicagdo de Como Se Bosch Tivesse Enlouquecido
e Que Comboio E Este? (uma muito conseguida alegoria sobre a morte), o poeta ndo
deixa de temperar a dureza das suas inquietacdes ligadas a finitude e a “viagem” com
salpicos de ironia, com notas humoristicas, espécies de antidoto aos “rasgdes da alma”.
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Asubtileza deste entrelacar de elementos (aparentemente) contraditérios constitui
um desafio a uma leitura atenta. Tomemos por exemplo o texto “Aos meus 6culos”,
um objecto do dia-a-dia, indispensavel para ler a vida. Se o tom é subtilmente trocista,
nao podemos deixar de reparar numa comparacao que o poeta faz, sempre conscio da
sua fragilidade: “V6s que sois de vidro quebradico/ como o meu préprio barro,...”

N&o poderia ter passado em falso o destino de um rio outrora “amotinado contra
as pedras,/ cheio de forga e pressa.....” que vé€ o seu curriculo de “rio tumultuoso que
mordia as préprias margens...” achincalhado por imposi¢des técnico-econémicas,
amansado como fera shakespeariana, morto, “vitimado/ pelos seus proprios impetos
/ que escondiam turbinas.”

O tema dominante deste livro €, sem duvida, o da desertificagdo das aldeias
nordestinas, o abandono dos campos, a modificacdo da paisagem. Como escreveu
Pedro Mexia, € ele um “Requiem transmontano” e melhor ndo sou capaz de dizer.
E esta expressdo remete-nos para um desabafo do nosso poeta no texto “Emigrantes”
em Algures a Nordeste — “Para cd do Mardo manda o olvido”.

Ignoramos se é intencional da parte de Pires Cabral dedicar os ultimos quatro
poemas ao que resta do passado e que pode assim resumir-se: pequenas hortas de
subsisténcia, escombros, “pedras, cardos, ervas sem préstimo”, poeira, “Gente pouca,
envelhecida, / muito dada a morrer”, “ventos que mordem o vazio dos campos”, em
suma, e empregando uma eloquente expressdo do autor — “o desuso agrario”. Do que
foi vida, movimento, cultivo, azafama agréria, produtividade, “Restam as hortas”,
poema fulcral na economia da obra, espécie de simula, de sintese de um Nordeste
sempre assumido. Apesar de tudo, algo resta de uma identidade ameagada, além dos tais
cibos resistentes onde o ventre da terra continua a abrir-se a espera de ser fecundado.

O poema “Procissdo de Aldeia” a lembrar-nos Jodo Villaret e Anténio Lopes
Ribeiro, ¢ uma espécie de poliptico, em que visualizamos, passo a passo, o desfilar do
cortejo religioso em honra do Santo em liberdade provisoria, onde é escalpelizada uma
realidade rural mais ou menos estereotipada e respeitada uma hierarquia tacitamente
aceite por todos os fiéis que “apaparicam” o padroeiro: “No fim de tudo, volta o Santo
ao seu altar / de papinho cheio...” A respeito deste poema de registo forcosamente
narrativo, chamamos a atencdo para o apurado sentido de humor mais relevante
quando se refere aos sapatos novos do padre: “Debaixo do palio, o senhor padre
pragueja mentalmente / contra os sapatos novos que lhe apertam os calos...” Outra
realidade actual ¢ narrada, em tom critico, dirfamos mesmo de uma ironia trgica, no
texto “Magusto no Lar de Idosos”. Mais urbanos que rurais, estes espacos recolhem
velhices e doengas desamparadas, em geral em acumulacéo. Ao assinalar datas festivas
com actividades ludicas, as assistentes sociais agem “como se houvesse ainda no
apoquentado / quotidiano dos velhos lugar para a festa”.

Registe-se o caracter bipartido, tripartido e mesmo quadripartido de varios poemas
deste livro. Como em andamentos de uma sinfonia, o poeta faz as suas pausas para que
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o leitor tome folego. Reparte o todo por partes em sequéncias logicas, em segmentos
temporais ou outros, quase sempre sem autonomia, uma vez que se encontram
interligados, como € o caso de, por exemplo, “Vento”, “Nora”, “Requiem pelo Rio
Tua”, “O Ribeiro e Eu”, “Nalguinhas”.

Entre aspectos da estética poética de Pires Cabral transversal a todos 0s seus
titulos, realce especial para o bestidrio: pardais, milhafre, pintassilgo, borboletas,
rebanhos, gato, vaca, peixes, lagartixas, caracois, ras, pirilampos, animais benévolos,
excluindo o milhafre a que se vém juntar, no poema que remata o livro, ratos e
morcegos, unicos habitantes possiveis num habitat que ja ndo ¢ de gente: “O ultimo
a sair que apague a candeia / e cerre a porta. Que ratos e morcegos / possam sem ser
perturbados devassar / 0 que outrora foi lugar de gente, / apoderar-se dele, // fazer
dele o seu saldo de baile.”

Reservei para o fim a abordagem daquilo a que Pires Cabral chama “peregrinacao
/ aos lodos de mim” onde impera a presenca do eu, o0 discurso de primeira pessoa,
logo o extravasar de uma interioridade partilhada. Vamos ousar ser n6s os peregrinos
em romagem ao interior do poeta da nossa devogdo. Calculo que ele subscreveria
0s versos de Caeiro em O Guardador de Rebanhos: “Ser poeta ndo é uma ambicéo
minha / E a minha maneira de estar sozinho”. Sabemo-lo introspectivo, ensimesmado,
feito de “vidro quebradico”, com ar de quem traz sempre um verso atravessado no
pensamento. Buscamos mais elementos susceptiveis de acrescentar dados para a sua
poética, para a sua forma pessoal de encarar a criacdo literaria. E eles surgem-nos,
discretos, modestos, ironicos. Em “Arte de gritar” confessa-nos uma ambicdo e partilha
connosco uma decepcao: “Quisera dizer coisas / que ninguém tivesse dito antes de
mim”, mas os seus antecessores sé lhe deixaram migalhas “...para eu me entreter //
como uma crianga pobre brinca com destrocos/ de brinquedos recuperados do lixo.”
Em “Bucdlica” (apesar de tudo mantém as aldeias um certo bucolismo virgiliano),
um quadro pintado “com letras, com sinais”, a moda de Cesario, as vacas que pastam
no lameiro t€ém alma de poeta “mas sem as birras destes”. Brinca com a sua esséncia
como acontece em “Do mal, o menos”: “Trago assanhada a veia da poesia (...) //
Mas enfim, do mal o menos: / sempre ¢ melhor trazer a poesia / assanhada do que
ter, por exemplo / a aorta dilatada”. Ainda num registo jocoso, 0 poema “Resposta”
refere-se ao castigo dado pelo vento a alguém que o interpela “Soberbo com as [suas]
prerrogativas de poeta”.

Na parte 11 de “Flor da Esteva”, esta espécie bravia que, juntamente com a urze
e a giesta grita a primavera num branco pintalgado de vermelho, o poeta, contagiado
pelo eco festivo, arrisca “algumas serddias aleluias” — “So6 que a mim/ os gritos saem-
-me pretos / e sem pintas de nenhuma cor.”

Recorrendo (o que é habitual) a comparacdes, 0 poeta surge-nos consciente de
ter uma missao a cumprir, como um “Caminho de pé-posto”: “sou um caminho e levo
a algum lugar”.
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Identifica-se, também, com um ribeiro em “O Ribeiro e Eu”: “ambos movedigos,
/ trazemos de nascenca caminhos a cumprir” e com uma ribeira; “é fatal perdermos
parte de nds /caida no caminho.”

O livro encerra sob o signo da despedida — “O Adeus as Almas”, um poema
cru, acutilante, mordaz. E um adeus aos espagos e as gentes do nordeste, um render
da guarda, um passar de testemunho de gentes para bichos repugnantes e negros que
se assenhoreardo de um territério sem que haja necessidade de luta entre sitiantes e
sitiados porque estes ndo existem.

Terminamos com um poema do livro que foi a primeira pedra daquilo que &,
hoje, um templo de poesia, onde se deve entrar limpo de pés e de alma. Ha 40 anos
escreveu Pires Cabral em “Hic et Nunc”:

Aqui e agora assumir do Nordeste

a voz hostil. A excessiva morte

hei-de perfazer: exigéncia de mim

em campo ferido — memoria augusta e salutar.
assumir o Nordeste. urgente. em duro exemplo
vivo. aqui e agora o Nordeste aprendido.
teimar com mansid&o. como se

nunca o peito aberto me doesse.

(in Algures a Nordeste)
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A evocacdo dum defensor da historia, da cultura
de Tras-os-Montes: na passagem dos 150 anos do
nascimento do Abade de Bacal:

Maria Olinda Rodrigues Santana?

Introducéo

O Abade de Bagal foi um historiador local e regional que tragou a sua missao:
mostrar ao pais que Tras-os-Montes e as suas gentes construiram a sua historia e a
sua cultura, muitas vezes forcados pelos condicionalismos impostos de fora, mas
sem nunca largarem das suas maos a preservagdo das suas raizes milenares, das
suas tradi¢Oes ancestrais, das suas peculiaridades culturais e inclusive linguisticas.
Nao esquecamos que a primeira lingua oficial portuguesa nasceu no Entre Douro e
Minho e a segunda em Tras-0s-Montes, no nordeste transmontano, sensivelmente no
mesmo lapso historico, na Alta Idade Média.

Na presente homenagem ao “gigante™ Francisco Manuel Alves, reitor de Bagal,
lembro “a vol d’oiseau” a sua biografia e a sua obra, detendo-me um pouco mais na
passagem do seu testemunho cientifico para um outro grande estudioso do nordeste
transmontano: Antonio Maria Mourinho. Recorro para tal a leitura da obra: Cartas

1 Comunicagdo apresentada, no dia 9 de abril de 2015, no Grémio Literario Vila-Realense na
comemorac¢do dos 150 anos do nascimento de Francisco Manuel Alves, Abade de Bagal.

2 Professora Associada com Agregacdo na Universidade de Tréas-os-Montes e Alto Douro; Membro
fundador e Coordenadora Cientifica do CEAMM (Centro de Estudos Anténio Maria Mourinho),
Membro do CEL (Centro de Estudos em Letras).

®  Termo usado no “Testamento cultural” do Abade de Bagal para Antonio Maria Mourinho (Santana
2005: 116).
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inéditas do Abade de Bagal para o Padre Antonio Mourinho. 1941-1947: Introdugdo e
Notas do Destinatario (Santana 2005). Trata-se duma pequena epistolografia constituida
por um punhado de 24 cartas e bilhetes-postais e algumas dedicatérias autografadas nas
Memorias Arqueoldgico-Historicas do Distrito de Braganga, oferecidas pelo Abade
de Bagal a Biblioteca e Arquivo de Chaves, que foram incluidas, na citada obra, por
Anténio Mourinho.

Acreferida correspondéncia esteve para ser publicada pelo “mirandés rural”, como
gostava de se apostrofar Anténio Mourinho, em 1985, pelo aniversario dos 120 anos
do nascimento do Abade. Por motivos desconhecidos, ndo chegou a ser editorada na
referida homenagem. Foi dada a estampa por nds, em 2005, no ambito dum projeto
de extensdo comunitaria levado a cabo em Miranda do Douro, no Centro de Estudos
Antonio Maria Mourinho.

Na pequena epistolografia remetida pelo Abade de Bagal ao discipulo e amigo
Antdnio Mourinho, encontram-se, essencialmente, dois vetores tematicos intimamente
imbricados: alguns dados biobibliograficos do Abade de Bagal e de Antdénio Mourinho,
nas notas de rodapé as missivas do Abade, e ensinamentos varios sobre a historia
do nordeste transmontano, nas componentes: arqueologica, epigrafica, etnografica,
editorial, ou seja, a orientagdo cientifica dum experimentado mestre para um jovem
discipulo sedento de estudar e projetar o seu rincdo mirandeés.

1. Sumairia biobibliografia do Abade de Bacal

Francisco Manuel Alves nasceu, como ¢é consabido, na aldeia de Bagal, no
concelho de Braganca a 9 de abril de 1865, ha precisamente 150 anos e ai faleceu
no dia 13 de novembro de 1947, “ao refrescar o tempo”, como prognosticara huma
missiva enviada ao discipulo Anténio Maria Mourinho, no dia 9 de agosto de 1942
(Santana 2005: 51).

O gosto pela erudicdo e pelos estudos regionais recebera-o, como ele préprio
registou, no Tomo X, das suas Memorias Arqueoldgico-Historicas do Distrito
de Bragang¢a ou Repositorio amplo de noticias corogrdficas, hidro-orograficas,
geologicas, mineralogicas, hidrologicas, biobibliograficas, heraldicas, etimologicas,
industriais e estatisticas interessantes tanto a historia profana como eclesiastica do
distrito de Braganga, da sua tia-av0, Luzia Alves, na aldeia natal. Fora essa tia que Ihe
“espicacara a curiosidade com lendas, contos, anedotas e factos historicos da Guerra
Peninsular” (Alves Tomo X: 544), na qual o avo (Barnabé Alves) e o tio (Ildefonso
Alves) teriam participado.

No Seminario Maior de Braganca, Francisco Manuel Alves criou o pseudénimo
Robespierre, para 0s seus primeiros escritos em poesia e prosa. Escolheu o nome
do revolucionario francés, pois admirava-lhe a “rebeldia” e o “gosto pelo estudo e
conhecimento” (Branco 2002: 142).

O inicio da sua vida paroquial aconteceu em Mairos, concelho de Chaves, onde
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foi provido paroco em dezembro de 1889. Ai, privou com cultos flavienses e encetou
a pesquisa sobre a regido de Trds-os-Montes, na Biblioteca e Museu de Chaves.
Nas dedicatorias autografadas que lavrou nos volumes das Memorias Arqueoldgico-
-Historicas do Distrito de Braganga oferecidas a referida Biblioteca e Arquivo, incluidas
por Mourinho na obra em andlise (Santana 2005: 123-131), o autor explicitou que ai
teria encontrado as “Memodrias de Argote” (Memdrias Historicas do Arcebispado de
Braga) e “outros livros raros determinantes do seu ingresso nos estudos arqueolégicos,
gue muito havia o vinham namorando” (Santana 2005: 127). Mairos foi “o ponto de
partida” para a “identificag@o de achados arqueologicos”, para a colheita de “lendas,
costumes e velharias” (Branco 1997: 27). No seu dizer, ai passou os “melhores sete
anos” da sua vida (Alves Tomo X: 618). O gosto pela investigacdo de Tras-o0s-Montes
despontou em Chaves e ndo mais parou.

Em 1895, foi nomeado paroco, com o titulo de reitor, na igreja da terra natal,
Bagal, onde viveu na companhia da irma viava Candida e de dois sobrinhos, Barnabé
e Luzia, que o acompanharam até ao seu passamento a 13 de novembro de 1947.

Em Bagal, com a experiéncia investigativa ganha em Mairos, o abade tragou os
objetivos da sua obra: recolher, investigar e publicar tudo o que estivesse relacionado
com o nordeste transmontano. Nunca perdeu de vista a velha maxima que ensina que
a Histodria ¢ escrita com documentos: “L’ histoire se fait avec des documents” (Henri-
-Irénée Marrou) (...) “pas de documents, pas de histoire” (Marques; Cardoso 2014:
7). Nesta senda, encetou uma infatigavel busca pela documentacéo original da regido
bragangana, transcreveu documentos de bibliotecas, arquivos, caimaras municipais e
casas de fidalguia. Foi, inclusive, gragas a sua persisténcia que conseguiu juntar, no seu
Museu Regional, a maior colecédo de forais manuelinos duma regido em Portugal, nada
mais, nada menos do que 12 originais: Ansides, Alfandega de F¢é, Vinhais, Moncorvo,
Torre D.* Chama, Mirandela, Freixo de Espada a Cinta, Frechas, Ervedosa, Outeiro,
Braganca, Vimioso. Porém, ndo se limitou a recolhé-los, transcreveu e editou 20
originais e registos manuelinos do distrito de Braganga, nos volumes III e IV das suas
Memorias Arqueoldgico-Historicas do Distrito de Braganga. Fruto da necessidade de
ler e transcrever a documentago e as inscrigdes epigraficas, tornou-se num grande
mestre em epigrafia romana e medieval, em paleografia e em numismatica, como
teremos ocasido de salientar da leitura das suas ligdes para o discipulo Mourinho.

ApoOs apurada pesquisa, o Abade iniciou a publicacdo da sua magistral
obra Memorias Arqueolégico-Historicas do Distrito de Bragang¢a, em 1909,
o primeiro volume, tendo sido o tltimo, o XI, publicado a titulo pdstumo em 1948.
A Monografia de Vimioso, composta, igualmente, nos Gltimos anos de vida foi publicada
postumamente. A finalizagio destas duas obras se refere na correspondéncia enviada
ao jovem Mourinho. Na missiva de 1 de setembro de 1944, confessou:

Tardei em responder porque estes meus olhos fazem greve quando Ihes parece e
muito tenho a que olhar, pois ndo queria morrer sem deixar o volume XI publicado
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e postos em relativa ordem, alguns apontamentos Uteis a quem queira dedicar-se
a trabalhar de investigacdo Bragancana (Santana 2005: 105).

Recuando um pouco, recordo que, em 1925, foi nomeado diretor e conservador
do Museu Regional de Braganca. A este proposito, o Dr. José de Figueiredo, num artigo
do publicado, no Didrio de Lisboa, a 12 de abril de 1935, fez uma evocacao ao Abade
de Bagal, citando um extrato duma sua carta a um amigo, no qual o Abade expressou
a sua opinido acerca da sua nomeacao para diretor do Museu Regional de Braganga:

Amigo C. — N&o ha davida: pelo amor que tenho aos livros e aos documentos
antigos, sobretudo da nossa regido, de bom grado aceito a direccdo do museu e
biblioteca anexa, e a minha recompensa sera o ter feito alguma coisa em favor
desta terra abandonada. — Vosso Francisco Manuel Alves. In (1994): Museu do
Abade de Bagal. Braganca: Instituto Portugués de Museus: 12.

Volvidos mais dez anos na recolha documental, arqueologica, etnografica,
artistica*, e no enriquecimento material do museu com a ajuda dum grupo de “mecenas”,
chegou o reconhecimento nacional e uma justa homenagem, o Museu Regional de
Braganca, adquiriu o seu nome, ¢ a cidade ganhou o seu busto para o recordar para
sempre.

O Abade de Bacgal militou no movimento regionalista que pretendeu tdo so6
destacar de “uma suposta homogeneidade nacional” (Branco 2002: 144) a identidade
historico-cultural do nordeste transmontano. Para tal, durante toda a sua existéncia
barricou testemunhos materiais e imateriais que comprovaram a especificidade
histérica, cultural e linguistica do nordeste, contando nesta ultima componente com
o contributo do discipulo Anténio Mourinho.

2. A passagem do testemunho: os ensinamentos sobre a historia do nordeste
transmontano

Como surgiu a amizade entre estes dois eruditos nordestinos e como se deu a
passagem do testemunho?

A amizade entre estes dois grandes vultos da historia, da etnografia e da cultura
transmontanas brotou, quando Anténio Maria Mourinho cursava teologia, no Seminario
Maior de Braganca, tendo-se aprofundado no ano de 1941, quando, terminado o curso,

4 Olegado pictérico de Abel Salazar foi incorporado no Museu Regional Abade de Bagal, nos anos

de 1934-5. O Abade de Bagal adquiriu varios quadros ao cientista e professor universitario, Abel
Salazar, quando este foi demitido das fungdes de professor e investigador da Universidade do
Porto, perseguido pelo regime ditatorial do Estado Novo, atitude que mostra a grandeza humana
deste transmontano.
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em junho, Mourinho ficou a exercer fun¢des de professor de Historia de Portugal e da
Apologética, na mencionada instituicao.

Como relata “o mirandés rural”, no seu Curriculum Vitae, quando na primavera
de 1942, as portas do Seminario de Braganca, anunciara ao Abade que iria paroquiar
para a freguesia de Duas Igrejas, 0 mestre logo o alertara para a necessidade de fazer
trabalho de campo, ouvindo e recolhendo os “povos”, porque, na sua opinido, ainda
havia “um tesouro inesgotavel” por “estudar”. Aconselhou-o, de imediato, a aprofundar
os assuntos nas pesquisas bibliograficas, verbalizando: “nos livros tens muito para
aprender”. Recomendou-lhe, desde logo, a ligacdo do trabalho prético, junto das
populacdes, com o aprofundamento teérico encontrado nas leituras, rematando: “tu ja
tens o habito dos livros, mas pensa sempre nos livros, porque sendo necessariamente
pensas na porcaria” (Mourinho 1995: 57).

A epistolografia permutada entre ambos iniciou-se em outubro de 1941 e terminou
poucos meses antes do passamento do Abade de Bagal, em 1947. Nos ltimos cinco
anos da sua existéncia, 0 Abade apressou-se a transmitir 0s seus ensinamentos ao
seu seguidor, orientando-0 no seu trajeto de investigador: “vai anotando tudo o que
aparecer, guarda tudo ou pde a bom recato sobretudo lapides romanas com letras” (carta
de 9/8/1942) (Santana 2005: 50). Aconselhou-o a consultar as fontes documentais das
“terras bragancanas” custodiadas nos arquivos espanhdis, por exemplo, no bilhete-
-postal de 26/1/1944, refere: “No arquivo Historico Nacional de Madrid encontra-se o
tombo dos bens deste mosteiro (Sdo Martinho da Castanheda em Sanabria) que muitos
(bens) tinha em terras bragancganas...”. (Santana 2005: 76).

O Abade de Bagal era um acérrimo defensor da redagdo de monografias locais
para um conhecimento mais objetivo dos pequenos espagos agregadores duma
determinada regido. Assim, na primeira carta enviada a Anténio Mourinho, a 1 julho
de 19425, felicitou o jovem paroco por este pretender elaborar uma monografia sobre
Miranda do Douro, fornecendo-lhe recomendagdes cientificas importantes. Indicou:
“E que saber o que esta publicado nos livros ndo marca; é preciso investigagio,
investigagdes que tragam novidade”, ou seja, a repeti¢do ndo trazia nada de novo, o
gue era necessario, na opinido avalizada do Abade, era fazer investigacdo original.
Este modo de proceder ainda hoje ¢ seguido na investigagdo cientifica. Facultou-lhe
uma extensa lista bibliografica comentada sobre trabalhos produzidos sobre a “Terra de
Miranda”, reiterando que o que distinguia a investigacao era o “trazer coisas novas” que
alargassem os conhecimentos e “em Terras mirandesas a matéria prima” era “enorme
— Cancioneiros, adagios, lendas, tradi¢cdes — riqueza inesgotavel” (Santana 2005: 41).

> Em 1964, Mourinho publicou “Documentos medievais sobre Portugal existentes em alguns
arquivos de Espanha”. Separata da Revista Bracara Augusta 16-18: 1-32. No Arquivo Pessoal de
Antonio Maria Mourinho, existem 4 notas de investigacdo de preparacéo para o referido artigo
(Santana; Martins 2014: 137, 152, 153).

¢ Na correspondéncia, a data esta errada, Mourinho confundiu o ano (Santana 2005: 39).
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Cultor da histéria-ciéncia baseada na andlise documental, o Abade defendia
que, em meados do século XX, nas aldeias portuguesas apenas o “clero” — se
fosse devidamente orientado nos seminarios — teria a formacao necessaria para se
dedicar a investigagdo da historia local, dando um contributo valido para a historia da
regido, em vez de perder tempo com “devocionismos baratos misturados de filosofias
ateologiadas”, usando a sua expressao (Santana 2005: 39).

No campo pastoral, 0 Abade mostrou-se um “revolucionério” para a sua época,
por isso a apodo juvenil de Robespierre lhe assentava que nem uma luva. Na missiva
de 6/7/1943, ao transmitir uma ligdo de numismatica romana, aconselhou o jovem
discipulo a dedicar-se a investigag@o arqueologica, em vez de gastar tempo com uma
exagerada pratica religiosa: “nao aflijas muito os paroquianos com longas oragdes,
pois Cristo j& as condenou aos fariseus. A arqueologia também é Accdo Catolica de
grande valor” (carta de 6/7/1943) (Santana 2005: 66).

Ainda, em relagdo a riqueza arqueoldgica da regido, o mestre ensina o discipulo
a fazer escavaces arqueoldgicas:

E preciso muito cuidado. No dar as ruinas que se encontram o nome de castros,
embora paregam tais, mas sim aqueles que séo conhecidos pelo povo. Nisto,
COMO NO Mais 0 povo € que marca.

Ter cuidado com as escavacdes e exploragdes, pois sdo de tremenda
responsabilidade, e ndo se podem fazer sem licenga da Junta Arqueoldgica que
trata disso, ndo sei agora em que termos.

E preciso apontar tudo em relatorio — dimensdes, profundidade das escavagdes,
camadas em que vao aparecendo as cousas e meter estas bem acondicionadas em
caixas embrulhadas em papel e por-lhe disticos. (Carta de 13/6/1944) (Santana
2005: 82).

Nesta carta, o Abade oferece uma belissima li¢do de arqueologia. Convém
recordar que, o autor defendia que a missdo dum padre deveria incluir a formacéo
historica, etnografica e cultural, a este proposito, numa missiva, verbalizou: “Ninguém
como o clero paroquial estd em condi¢des de fazer estas monografias locais. Nao posso
compreender os mentores dos seminarios que ndo véem esta orientacdo a dar ao clero,
digo aos seminérios” (carta de 1/7/19417) (Santana 2005: 39), a talho de foice critica
severamente a orientacdo, na sua oOtica errada, seguida na formacao clerical da época.

Na carta de 9/8/1942, o mestre congratulou o discipulo pela descoberta de
“frescos” e “sepulturas” medievais “cavadas na rocha” no Santuario da Senhora
do Monte, criticando mais uma vez a formacgdo dada ao clero nos seminarios:
“As pinturas que descobriste debaixo da cal s&o prova provada da incultura do clero e
da ma orientag@o e preparagdo com que saimos dos seminarios” (Santana 2005: 50).

" Por engano Mourinho registou julho em vez de outubro.
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Na ansia de enriquecer o patriménio historico do seu Museu Regional, com
pecas arqueoldgicas da Terra de Miranda, o mestre solicitou ao aprendiz, ao longo
da correspondéncia, o envio dumas pedras com inscri¢des de “funeraria romana’:

Perto da Igreja da Senhora do Monte nessa povoacgdo das Duas Igrejas, ha num
palheiro a segurar uma trave (uma pedra). Tem letras e é funeréaria romana: vede
se 0 dono a cede e por quanto, pondo-lhe 14 outra, porque seria 6ptimo que viesse
para 0 Museu onde s6 pode ter a colocagdo que merece e, nisto prestareis servigo
a ciéncia. (Bilhete-postal de 8/7/1942). (Santana 2005: 43).

O Abade conhecia o patrimoénio histérico do nordeste transmontano, como
ninguém, pois calcorreava o distrito a procura dos vestigios historicos, por isso mesmo
o tinha devidamente sinalizado e descrito.

No més seguinte, 0 mestre pediu outras lapides de Miranda do Douro para o
seu Museu.

A propdsito, ndo te esquecas de tratar da tal que esta na loja ou palheiro do
homem em que te falei e de a remeter para o0 Museu, que paga todas as despesas
que fizeres, manda-me para isso a conta a mim.

Ja te disse que ha outra no curral da casa da residéncia. Estd ma de tirar dali,

mas se vier, paga-se tudo. (Carta de 9/8/1942). (Santana 2005: 50).

Mourinho, em 1942, era um jovem paroco de aldeia com vinte e cinco anos,
mas ja tinha o sonho de enaltecer o seu recanto mirandés, por conseguinte fez orelhas
moucas ao pedido das lapides romanas e acautelou-as para o seu futuro museu.
Tal intencdo ficou gravada, na segunda nota de rodapé a esta carta. O destinatario
informou o leitor de que ndo enviou essa lapide para Braganga, pois queria guarda-
-la para o Museu da Terra de Miranda, projeto idealizado em 1945, no ambito do
Movimento Cultural Ressurgimento Mirandés®. Com 0s ensinamentos do Abade, o
mirandés foi acautelando pegas histéricas representativas da passagem de diferentes
povos pelo planalto mirandés que justificaram a abertura do Museu da “Terra de
Miranda”.

Voltando as solicitacdes do Abade sobre funeraria romana, dois meses mais
tarde, reiterou o pedido:

Quanto as duas lapides funerarias manda-as encaixotar convenientemente com

8 Acolegdo de epigrafia e as pegas arqueoldgicas do periodo neolitico, da época do bronze da época
do ferro foram reunidas no Museu Regional por interferéncia de Francisco Manuel Alves.

®  Areferida Associacdo Cultural foi criada e dirigida pelo Conselheiro Anténio Carlos Alves, Mario
Simdes e Anténio Mourinho. Foi através desta Associacdo que Mourinho conseguiu agasalhar
muitos vestigios historicos da “Terra de Miranda”, tendo inclusive comprado o abrigo rupestre
da Solhapa. Hoje totalmente abandonado.
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cuidado ndo se deteriorem as letras e despacha pelo caminho-de-ferro para
Braganga ao José Montanha, diretor da Agéncia do banco de Portugal, a pagar
aqui o carreto.

Se na estacdo ndo quiserem aceitar, entdo espera até a altura de tu vires, paga
e despacha-as em grande velocidade a modo de chegarem a Braganga, quando
tu [vieres] e o Z¢ Montanha ou eu pagamos tudo, isto para evitar despesas de
remessas de dinheiro.

Ao homem da pedra do palheiro e a Junta ajustaras o minimo possivel, porque o
Museu é pobre e é de todos por isso € preciso zelarmo-lo. (Carta de 1/10/1942)
(Santana 2005: 54).

Alguns meses mais tarde, insistiu no envio das lapides, mas o discipulo mirandés
continuou a fazer-se de desentendido.

Na capela de Picote ha outro. O vosso relaciona-se com o da rua da Costanilha
em Miranda.

Dizei quanto dinheiro tenho de mandar para virem as lapides. Seria melhor virem
a pagar em Braganca, o transporte e custo das lapides, que eu 14 mando o vale
competente. (Bilhete-postal de 18/5/1943). (Santana 2005: 62).

Na nota de rodapé da lavra de Anténio Mourinho, este registou “As lapides ndo
lhe esquecem” (Santana 2005: 62). Passados apenas dois meses, 0 Abade voltou a
perguntar pelas lapides. No inicio da carta de 6/7/1943, verbalizou: “Estou ansioso
pelas pedras”.

Como mestre atento, disponibilizou-se, amiudadas vezes, para o ajudar a
decifrar as inscricdes das lapides, expressando: “Vé se percebes as letras das que
encontraste e manda-mas a ver se te ajudo para as publicares numa revista com o teu
baptismo arqueoldgico”. Na mesma missiva, transmitiu-lhe uma magistral licdo sobre
numismatica romana e terminou a carta, reiterando o pedido das lapides: “Repito estou
ansioso pelas pedras, paga a quem as carregue e manda a conta que tudo satisfarei”
(carta de 6/7/1943) (Santana 2005: 66).

Nas notas de rodapé da carta emitida a 9/8/1942, Mourinho confidenciou-nos o
paradeiro das lapides, em 1985.

(1) Adita lapide funeraria ainda hoje (1985) se encontra onde entdo estava, num palheiro
hoje pertencente a José Francisco Raposo (Zé Forim) empotrada no alto de uma coluna.
(2) Esta ja esta atualmente no Museu da Terra de Miranda. (Santana 2005: 51).

Na verdade, os dois historiadores nordestinos conseguiram salvaguardar muito
patrimonio proto-historico e histérico do nordeste transmontano para os dois museus.
Foi, certamente, a insistente chamada de atencdo do Abade para a preservagédo da
epigrafia romana e medieval, que levou Mourinho a valorizar e salvaguardar o
patrimonio historico da “Terra de Miranda”.
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Em 1945, o mestre ja tinha perfeita consciéncia de que o discipulo iria ser o seu
seguidor nos estudos nordestinos. Assim, na carta enviada, a 20 de margo de 1945, o
Abade expressou: “Quero-te bem, e sobretudo espero que serds 0 meu continuador
na carolice pela nossa Terra” (Santana 2005: 116). Mourinho denominou este anseio
do mestre de “Testamento Cultural do Abade de Bagal”. Numa nota de rodapé a
mencionada missiva, teceu uma apreciagdo a obra do mestre, declarando: “A obra
do Abade é um monumento enorme e Unico, sui generis, que engloba a ciéncia e o
amor pela terra. A erudi¢do pasmosa e o tesouro enorme da sua sabedoria colhida no
campo, no povo e nos livros; Mestre na investigacgao, na interpretacéo, e na intuigdo do
proprio saber” (Santana 2005: 117). Com efeito, o mestre Abade de Bagal seguiu um
método cientifico ainda hoje atual: a experimentacao pratica, no trabalho de campo,
por exemplo, na recolha das “tradigdes” junto dos “povos”, componente préatica
apoiada na investigacdo teorica, centrada em dois vetores: a transcricdo de toda a
documentacdo das “terras bragancanas” (fontes primarias) e a leitura e interpretacao
das fontes secundarias “os livros”.

A influéncia do mestre foi tdo marcante no percurso investigativo do discipulo
mirandés que, apos o seu desaparecimento, Mourinho empreendeu uma longa pesquisa
sobre epigrafia latina. Em 1988, coligiu dois artigos publicados na Revista Brigantia
sobre o tema em analise, numa separata intitulada: “Epigrafia Latina aparecida entre
Sabor e Douro desde o falecimento do Abade de Bagal — 19477, tendo procedido ao
levantamento aconselhado pelo mestre. Na nota final da referida separata, o mirandés
reconheceu, mais uma vez, a orientagdo cientifica recebida do seu primeiro mestre:

Foi ele que me iniciou e aconselhou a tratar, ler e interpretar 0s monumentos
epigraficos latinos e para tal me ofereceu um precioso manual paleografico
editado na Italia, recomendando-me em seguida: ‘para nos, serve bem’. E o que
ainda guardo com carinho e quase como reliquia, na sua tipica dedicatoria de
1943 (Mourinho 1988: 133).

Na mesma nota final, assegurou que tinha analisado “71 lapides de natureza
votiva, honorifica e funeraria” “proto-historica latina” (Mourinho 1988: 133).

Em relacdo ao mirandés, o Abade, na citada correspondéncia, diz-se despreparado
para o orientar na componente da lingua, contudo, ndo deixou de o formar e bem, na
componente historiografica, pois, logo, na primeira carta forneceu-lhe orientagdes
criteriosas para a elaboracdo duma monografia mirandesa, como ja referimos.

Encaminhou-o para a recolha e estudo do teatro rural mirandés'?, ao aconselhar

0 Separatas de Mourinho, Anténio Maria (1986): Revista Brigantia. Vol. VI, n.° 1-2-3: 1-36 e
(1987): Vol. VII, n%. 1-2: 101-134.

O Abade tinha registado 57, no Vol. IX das Memdrias, e indicou “muitas mais ainda dispersas
pelos volumes X e XI e também no I” (Mourinho 1988: 3).

2. Mourinho recolheu cerca de 30 pegas de teatro rural mirandés. Estas pecas foram reeditadas pelo
Centro de Estudos Antonio Maria Mourinho, em formato papel e em formato digital.
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a colheita das tradi¢bes populares junto dos povos e ao recomenda-lo a Alfredo
Cortez, autor e encenador da peca “As Saias”, escrita em mirandés. Mourinho ajudou
o dramaturgo a melhorar a qualidade do mirandés, na 2.? edigdo da peca. O Abade, na
época, incentivou o discipulo, tentando rabiscar umas palavras em mirandés: “Ca fico
a lamira dos triunfos mirandesicos em Lisboa” (bilhete-postal de 8/11/1942) (Santana
2005: 57). Em duas longas notas de rodapé acrescentadas a este bilhete-postal, o
“mirandés rural” deu conta da sua aproximagao a Alfredo Cortez e aproveitou, de igual
modo, para relatar os sucessos alcangados, até 1985, no dominio do folclore mirandés.

Embora orientasse com mais propriedade o seu sequaz nos dominios da
paleografia, da arqueologia, da numismatica, o pedagogo ndo deixou de emitir a sua
opinido, quanto aos estudos na area do mirandés. Por um lado, aconselhou-o a avancar
com precaucao num terreno pouco explorado como era o da lingua mirandesa, por
outro, guiou-o para os filélogos conhecedores da matéria: o Professor José Leite
Vasconcelos, o “descobridor” do mirandés e D. Ramon Menéndez Pidal, o maior
fildlogo do dominio hispanico.

Na carta de 17 de julho de 1944, advertiu-o:

Da tese sobre o falar mirandés nada digo porque nada sei, mas ndo tenhas pressa,
estuda, compara, medita, vé, o J. L. de Vasconcelos que embora, possivelmente,
ficasse mal a pronuncia de algumas palavras, era mestre em filologia e andou

por ai, precisamente em Duas Igrejas, com demora e tinha olhos de ver (Santana
2005: 98).

Na verdade, os primeiros ensaios da escrita do mirandés ocorreram, nos finais do
século XIX, pela pena de José Leite de Vasconcelos. Este fildlogo descobriu o mirandés,
em 1882, e comecou a divulga-lo através duma série de pequenos artigos editados
no jornal O Penafidelense, intitulados: “O dialecto mirandez: notas glottologicas”
(Vasconcelos 1882: Julho - Agosto). Foi Leite de Vasconcelos que anunciou a
existéncia doutro idioma, em Portugal, diferente do portugués e do galego, tendo,
desde logo, filiado o mirandés no dominio linguistico leonés, todavia com intromissdes
do portugués. Em 1900 e 1901, Leite de Vasconcelos publicou a obra: Estudos de
Philologia Mirandesa, em 2 volumes. Nessa obra, apresentou uma parte da gramética
mirandesa e as origens do idioma. O fil6logo Ramon Menéndez Pidal, em 1906, na
obra El dialecto leonés, comprovou a filiagdo leonesa do mirandés.

Mourinho, ouvindo os conselhos do mestre, seguiu as pegadas de José Leite de
Vasconcelos e de D. Ramon Menéndez Pidal. Foi, inclusive, o Abade de Bacal que lhe
facilitou o contacto do fildlogo espanhol num cartdo enviado a 3 de janeiro de 1944,
informe incluido na correspondéncia em andlise (Santana 2005: 72).

O nome do Abade de Bagal nao costuma estar associado a oficializac¢do da lingua
mirandesa, mas, a meu ver deveria estar, porque foi ele, a montante, que encaminhou o
discipulo Antonio Mourinho para os filélogos pioneiros do estudo da lingua mirandesa.

-81-



Foi igualmente o Abade de Bagal que o preparou cientificamente nos dominios
historiografico, etnografico e cultural, lastro fundamental a investigagdo da segunda
lingua do territorio portugués nascida e falada em Tras-os-Montes: o mirandés.

Nota final

Termino com uma breve a alusao as opinides e reflexdes atualissimas do Abade
de Bagal sobre a falsa ciéncia e os defeitos generalizados da sociedade portuguesa.

Para apoiar o discipulo nos seus estudos historicos e linguisticos, criticou
duramente a estreiteza de visdo dos clérigos ignaros, mediocres e invejosos da época:

Com que entdo os padres assistentes aos exercicios riram-se dos teus estudos
arqueoldgico-linguisticos?! Nao fagas caso, deixa-os rir ‘rira bien qui rira le
dernier’ diz o ditado francid.

Sempre assim foi; os miopes julgam que o mundo acaba no seu horizonte visual
e ele vai além, além, muito além do que pensam. (Carta de 17/7/1944) (Santana
2005: 98-99).

Afrontalidade do Abade atingiu a igreja da qual fazia parte, como ja expusemos,
nao se inibindo de tecer criticas ferozes a teologia da cartilha e a verbosidade do pulpito.

Eu podia ser menos cru nas expressdes sem desagradar aos amimalhados das
oragBezinhas, que ja mijam agua benta, mas ndo receio os confrontos morais e
sempre segui carreira direita: pdo, pdo, queijo, queijo, sem me preocupar com
as irritacoes dos fautores de preciosismos afeminados ou amaneirados. (Carta
de 1/7/41) (Santana 2005: 41).

A proposito da publicacdo da Monografia de Miranda do Douro, ndo deixou de
alertar o discipulo para a falsa ciéncia, para as pechas seculares da “mandria nacional”,
do “arranjismo fin6rio”, ou do chico-espertismo, diriamos hoje na peugada de José
Gil. Condenou ferozmente aqueles que, ao invés de investigar seriamente, decalcaram
por preguiga intelectual “erros gravissimos”, reproduzidos ha seculos, por “esperteza
saloia”, por “baixa cabulogia” (carta de 30/7/1945), (Santana 2005: 86), enfim, vicios
tdo frequentes e enquistados na sociedade portuguesa.

Para finalizar lembro a descrigao apresentada por Antonio Mourinho na introdugo
a epistolografia recebida. Para ele o Abade era um homem “sereno e tranquilo”, um
sabio fiel “as raizes transmontanas”, com a mente aberta ao “movimento universal da
ciéncia”, um investigador sempre atento a novidade ndo deixando “criar musgo no
cérebro” (Santana 2005: 33).

Quao necessitados estamos, hoje, dos ensinamentos do grande mestre Abade
de Bagal...
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Quintal Literario

A. M. Pires Cabral

Um poema de Ant6nio Cabral

Lembram-me hoje uns versos de Anténio Cabral.

Antoénio Cabral, falecido em 23 de Outubro de 2007, é um poeta de algum modo
injusticado. N&o da parte das suas gentes, que sabem bem que estava ali um cantor
empenhado do Douro fisico mas também (e talvez sobretudo) do Douro humano e
laboral. Mas injustigado dos criticos que torcem o nariz a tudo o que cai fora do seu
alguidar estético — a quem ele alias pagava na mesma moeda: ignorando-0s.

Antoénio Cabral é um homem do Douro. Pessoalmente, tenho-0 como o poeta que
mais entranhadamente amou o Douro e tudo o que esté& contido nele — paisagem, vinho,
gente, coisas, trabalhos, cultura—, e 0 cantou consistentemente e sem desfalecimento
até ao fim dos seus dias. Porque o cantou naquilo que o Douro ¢ realmente: beleza
e suor. Ou, noutro plano, natureza e imanéncia. Sem deuses a preguicar por entre 0s
geios, mordiscando com indoléncia bagos de uva, mas com homens que cavam e
praguejam e fazem desentranhar o xisto em vinho.

Mas vamos ao ponto. Antdnio Cabral tirou o curso de Teologia e exerceu o
sacerddcio durante dezassete anos. Entdo, sentiu, como escrevi num opusculo que lhe
¢ dedicado, as urgéncias do amor humano como complemento natural e necessdrio
do amor divino. E, casando e procriando, assumiu corajosamente as consequéncias
disso. N&o se pense que era uma atitude facil, numa cidade provinciana (Vila Real) e
numa época (1972) em que, no estertor da ditadura, a Igreja procurava ainda impor
os seus codigos as consciéncias.

Todo o circunstancialismo que se adivinha em torno disto encontra eco num
poema dedicado a sua mulher, Maria Alzira Gongalves Vilela, publicado em Emigragdo
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clandestina, o seu décimo livro de poesia (Centelha, 1977). E um poema que, pela
coragem, pela rebelido, pela clarividéncia, pela vibracdo afectiva e pelo sopro de
humanidade, tanto como pela soberba imagética, me lembra com alguma frequéncia
e gosto as vezes de reler:

Nos vimes do vento, mesmo antes de pronunciar
0 teu nome, velhas salas ardiam. Olhar-

-te desse fenédmeno, consciente de frivolos, tao
NUMerosos ciprestes, anunciava a condi¢ao

da dagua viva. Diziam os olhos mais habituados
que ndo: o espago é um grande corpo sem lados

e toda a agua néo encheria de luz o seu cristal.
Nem eu nem tu nos voltdmos e, em vez de estatua de sal,

ocupamos agora a coragem do nosso espago
proprio, sentados num fumegante, lirico estilhaco.

Os vibrateis vimes do vento que areja e vivifica consciéncias; as velhas salas que
ardem (certamente as do Seminario, com tudo o0 que o Seminario representa), numa
imagem de visualidades cinematograficas; os frivolos ciprestes, conotando a morte
que se cola a nao obediéncia aos instintos basicos; a condi¢do primordial da agua
viva, simbolo cintilante desses instintos; o lirico estilhago onde um casal, ostensiva
e orgulhosamente sentado, provoca e desafia as convengdes (lirico, o estilhago, em
0posi¢do ao prosaico que seria a renuncia ao amor) — sio alguns momentos de alta
poesia, que aqui compartilhei com quem me quis ler, daquele a quem num poema
chamei uma vez o eruptivo poeta fraternal.
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Registo

Rui Pires Cabral
Mas ha uma saida?

«Mas ha uma saida? Imagina / na insénia florestas que crescem / a essas horas
noutras regides, 0s comboios / que as atravessam para alcangar um destino / no futuro
dos outros. // Ha uma saida? Imagina / a noite cheia de cidades violentas, / o retumbar
das maquinas nos subterraneos / e a chuva a cair no plastico negro / dos morangais,
todo o sofrimento / a incerteza do mundo. / / E de manha, repara, esta bonito / o tempo.
Os amigos acordam no quarto ao lado, / descem a cozinha para fazer o café. / / Mas
ha uma saida?» (p.176). E este um dos poemas que constam de Morada, reunido de
todos os livros que Rui Pires Cabral (RPC) publicou de 1994 a 2009, ano em que saiu
Oraculos de Cabeceira.

Sé&o, portanto, cerca de 20 anos de poesia de um autor que ganhou maior
notoriedade quando, em 1997, publicou na célebre colec¢do «formay, da Editorial
Presenca, Miisica Antologica & Onze Cidades. Nos entretantos, RPC veio a fazer
um caminho solido e de grande coeréncia, ndo se afastando do que Joaquim Manuel
Magalh&es, ao recensear o volume de 1997, considerava ser a originalidade da sua
linguagem caracterizada pelo «despojamento retorico ¢ a mesma vontade de nao
abandonar o concreto», a par de uma «atitude enunciativa nova» e a inexisténcia de
«dimensdo metafisica» declarada. Preponderando a «vontade de captar e de prender
sentimentos comunsy, essa enunciacdo era determinada, segundo Magalhdes, pela
procura de um «rigor explanativo e organizativo que nunca deixa cair 0s versos em
qualquer mau gosto imaginistico, em qualquer trejeito epigonico, em qualquer efeito
de facilitagdo sentimentalistay. Estas palavras, insertas no volume de ensaios Rima
Pobre (Presenca, 1999), permanecem atuais.

Na edigdo que agora vem a lume, RPC, em breve nota, esclarece que Morada néo
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inclui as coletaneas de poemas-colagens que mais recen—temente publicou: Biblioteca
dos Rapazes, 2012; Broken, 2013, Album, 2013 e Oh! Lusitania, de 2014. Ha ainda um
conjunto de textos, Evasdo e Remorso, que agora saem organizados e constituem um
livro; textos que tinham ja sido editados em diversas publicacfes. Acresce uma sec¢do
final «com alguns dispersos e inéditos» e o que temos ¢ uma reunido estruturalmente
coesa, figurando nela os poemas que até 2009 estabelecem uma poética concentrada
naquela «sociabilidade do entendimento humano que ndo cai no subjectivismo primario
da banalidade», para lembrar ainda Magalhaes.

Justamente o que aqui encontramos €, sob a capa de enamoramentos e
desencontros, musicas que correm em pano de fundo e a atengdo prestada a lugares
imagindrios ou reais, essa persegui¢do do humano, ndo cedendo RPC a trivialidades com
que muita da poesia portuguesa veio depois a afirmar-se. E certo que o despojamento
sintatico e imaginistico existe. Nao ha uma deliberada metaforiza¢do do discurso, mas
sdo inumeros 0s poemas em que o realismo que se tece deriva de uma auténtica falha
ou falta do que sé pode exprimir-se, amiude, por meio de imagens fortes, através das
quais irrompe um mundo em ruinas, fruto do estilhagamento de uma memoria que
tudo parece querer transformar em poesia, essa voz «escarpa de fumo/ e veneno que
sempre nos devolve o eco/ da nossa propria incertezay (p.351). Nao raro os poemas
nascem de situagdes em que o «euy, vivendo ou revivendo pela memoria essas ruinas,
pretende explicar ou simplesmente descrever o que se partiu, ou se desfez ou ficou
sangrando na redoma das impossibilidades de que a vida se faz.

Com efeito, logo no seu primeiro livro, de 1994, um poema como “Cantiga”
associava a criacdo da palavra a ideia de fermentagdo, de memoria em labor continuo,
como se a criagdo fosse sinonimo de uma «guerra que estd dentro de mim/ como um
bicho emboscado». Essa arte poética, nascida de uma «dor longinqua no intervalo dos
0ss0s» associa-se, nos livros posteriores, a sensacdo da erosdo da propria linguagem,
«codigo selado nos seus proprios sedimentos [...]/ na ondulag@o da escrita» (p. 33).
As viagens, certa itinerancia por urna Europa pretérita (e perdida), agudiza o efeito de
descricdo patente nos textos do autor de Capitais da Soliddo (2006).

Impde-se, nos seus textos, a merencoria recordacao de um passado que se eterniza
e que, para eternizar-se, ndo recua perante o conseguimento de certas imagens ou frases
que o resgatam da realidade em ruinas. Uma improvavel magia que nasce do nada
origina versos, palavras, momentos em que descrever ¢ ja imaginar: «Era uma casa
qualquer onde a linguagem se sentava/ como uma rainha» (p. 54), «Eu fiz das grandes
cidades o meu desejo» (p. 59), «Em Londres o tempo ainda vinha de maos abertas/
era sempre docil quando se inclinava no papel/ pela primeira vez. Mas eu ja tinha o
nevoeiro nos dedos» (p. 62), «Nunca precisei sendo de riscar o fosforo/ debaixo da
pele. O tumulto ia rasgando um caminho/ por onde eu descia velozmente — verso e
imagem/ vinham nesse curso dispostos a embalar/ as minhas razdes.» (p. 74); «Entre
o logro da linguagem e as visdes/ aticadas pelo medo, havia uma desrazao» (p. 90),
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«Grande cidade dos desaparecidos [...]/ eundo te fiz justica, Lisboa, quando,/ me queixei
de ti: eu ndo era exemplo, / eu sempre estranhei um pouco a cama/ da viday (p. 220).

Rui Pires Cabral nio diabolizou, para se afirmar como autor de uma poesia do
nosso tempo, o0 que a poesia, como ato de fazer linguagem, exige: a capacidade para
mostrar como quem esconde, criando efeitos de sugestdo, convocando as imagens que
passam pela retina e nao se fixam, dirigindo-se, todas, para o mesmo lago escuro, esse
nunca mais que Pessanha soube dizer por meio de simbolos perenes. Para ser realista,
sem que isso signifique fazer da escrita o mero elenco de frustragdes e decegdes que
ndo chegam a ter suporte numa linguagem intensa, RPC esvazia o real do que lhe da
contorno e fala-nos do amor como «um pais cansado» e da poesia como gravagao
desse vazio: «Nao fomos/ o que quisemos, nem temos quem nos proteja/ do que ndo
pudemos ser.» (p. 351) Fazer do exercicio pobre dos versos um deambular por rostos
e corpos, pois «Sabemos que viver € resistir / por certo tempo» (p. 316), isso € o que
resta. E, diga-se, para que conste, que a arte de morrer neste poeta ndo é pose, mas
magoa, ancorada na macula, na mancha, de saber que ndo ha cidades, ndo ha quartos,
ndo ha livros nem viagens, e ndo ha pessoas sequer, que possam responder a essa
pergunta sem resposta: «Mas ha uma saida?»

Antonio Carlos Cortez, in Jornal de Letras, 1 a 14 de Abril de 2015
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CARAMULO em segunda edicéo

A obra Caramulo — Crénica Romanceada, de A. Passos
Coelho, foi recentemente reeditada pela Fronteira do Caos,
em parceria com a Universidade de Trés-os-Montes e Alto
Douro, no ambito das comemoragdes dos 40 anos desta
instituicao.

Aobra, a0 mesmo tempo que é um relato circunstanciado e
cientificamente documentado do dia-a-dia de um sanatorio,
¢ na verdade também um romance — ¢ um romance muito
bem escrito, e com muita verdade, pois a personagem
central, o estudante de medicina Ramiro, sofrendo de tisica,
é um alter-ego de A. Passos Coelho, que viveu na carne a
dolorosa experiéncia dos dramas e desespero ocasionados
pela tuberculose.

O livro, que ja tinha merecido um estudo a Anténio
Cabral, publicado no n.° 46 da Revista Tellus, do Grémio
Literario Vila-Realense, foi apresentado na Universidade
de Tras-os-Montes e Alto Douro no dia 24 de Junho, pelo
Dr. Armando Palavras.

Ernesto Rodrigues: 40 anos de vida literaria
Culminaram em 13 de Dezembro de 2015, no Centro
Cultural Adriano Moreira, em Braganca, os 40 anos de vida
literaria de Ernesto Rodrigues (1956), cujo primeiro evento
foi o langamento simultaneo de A Casa de Braganga,
romance, € Do Movimento Operdrio e Outras Viagens,
poesia (2013).

Iniciativa do Municipio de Braganca e da Academia de
Letras de Tras-os-Montes, intervieram o Presidente da
Camara de Braganca, Hernani Dias, e o Vice-Presidente da
Academia, Anténio Pinelo Tiza, bem como José Eduardo
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Franco, director do Centro de Literaturas e Culturas
Luséfonas e Europeias da Universidade de Lisboa,
versando uma obra que € ja vasta.

A uma mesa-redonda, constituida por Teresa Martins
Marques, José Mario Leite, Neto Jacob, Hirondino
Fernandes, Antonio Pinelo Tiza, Alberto Fernandes,
Teofilo Valdemar, Mara Cepeda, Marcolino Cepeda,
seguiu-se 0 langcamento do quinto romance de Ernesto
Rodrigues, Passos Perdidos (Ancora Editora), que tem
por tema o discurso e jogos parlamentares.

Foi seguidamente apresentado o documentério do
realizador Leonel Brito, com depoimentos de Alcides
Rodrigues, Amadeu Ferreira, Antonio Jorge Nunes,
Carlos Pires, Desidério Martins, Frei Henrique Perdigao,
Hirondino Fernandes, José-Augusto Franga, José Manuel
Mendes, José Mario Leite, Neto Jacob, Teresa Martins
Marques, sobre o poeta estreado em 1973, ficcionista,
cronista, critico, ensaista, editor literario, tradutor ¢ docente
na Faculdade de Letras de Lisboa, cuja bibliografia ficara
exposta na Biblioteca Municipal.

Faleceu Luisa Dacosta

A escritora Luisa Dacosta, um dos nomes cimeiros da
literatura portuguesa contemporanea, unanimemente
reconhecida como tal pela critica, faleceu no dia 15 de
Fevereiro de 2015, em Matosinhos, onde vivia desde longa
data. De seu nome verdadeiro Maria Luisa Saraiva Pinto
dos Santos, nasceu em Vila Real em 16 de Fevereiro de
1927. Faleceu pois na véspera de completar 88 anos.

A sua obra, muito diversificada e de grande qualidade
literaria, abrange a fic¢do, a cronica, o ensaio e a literatura
infantil.

O Grémio Literario Vila-Realense tinha dedicado o Dia das
Letras Trasmontanas e Alto-Durienses, em 16 de Marco
de 2012, a esta importante figura de escritora, prestando-
-lhe uma homenagem de que constaram o descerramento
de uma placa na rua onde nasceu (Candido dos Reis), em
que se pode ler um excerto do livro de contos Provincia,
evocando essa mesma rua nos anos da juventude da
Escritora, e uma palestra pela Dr.* Maria Hercilia Agarez.
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Desassossegos, de Ribeiro Aires

Joaquim Ribeiro Aires, que tem ultimamente andado
algo arredio da poesia, para se dedicar a trabalhos de
folego notavel de natureza historiografica, regressou
recentemente a modalidade em que iniciara a sua carreira
literaria em 1985, ano de publicacdo do livro de poemas
Esta cidade onde moro. Fé-lo com o livro Desassossegos,
em que reline mais de meia centena de poemas, divididos
por temas muito diversificados.

Trata-se de uma poesia de facil e amena leitura, que recusa
as escabrosidades herméticas de certa poesia moderna.
Poemas marcados a fogo por uma certa insatisfacao: «Estes
sdo os versos/ Da minha inquietagdo/ Que é um nao sei
qué/ Permanente/ De nunca estar contente.»

O livro, que sai com uma bela capa de Chi Pardelinha, é
da responsabilidade da editora vila-realense Maronesa.

Morada, poesia reunida de Rui Pires Cabral

A Assirio & Alvim, uma das nossas mais prestigiadas
editoras de poesia, acaba de publicar um grosso volume
que retne toda a obra poética de Rui Pires Cabral, a
excepcdo dos livros de poemas-colagens que apareceram
nos anos mais recentes, de que é exemplo Oh! Lusitania.
Inclui ainda Evasdo e Remorso — um conjunto de poemas
que ainda ndo havia sido publicado em livro — e uma
seccdo final com alguns textos dispersos e inéditos, para
além de alguns desenhos de Daniela Gomes (artista vila-
-realense) e uma colagem de Martin Copertari na capa.
Tem o singelo titulo de Morada.

A obra da-nos uma perspectiva completa sobre a poesia
de Rui Pires Cabral, onde estdo presentes 0s seus cenarios
recorrentes: o paraiso perdido da infancia, onde houve
inimeros momentos de felicidade e companheirismo,
revisitado com referéncia explicita a muitos dos lugares
onde decorreu; as andancas pela Europa, fonte de
conhecimento mas também de angustias; o quotidiano
baco de Lisboa, igualmente motivador de inquietagdes
e inadequacdes. O poeta dirige-se frequentemente a si
proprio, modo de por a tonica na permanente questionacao
do sentido da existéncia — ou da falta de sentido, ou
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mesmo, muitas vezes, do seu absurdo. «Se nos cruzassemos
nas ruas desta cidade// entre desconhecidos de toda a sorte,
talvez/ nos sentassemos a falar da nossa vida, isto é,/ de
como vamos ficando cada vez mais 6rfaos/ de nos proprios.
Ou, pensando bem, talvez ndo.»

Faleceu Amadeu Ferreira

Faleceu no dia 1 de Margo de 2015 o escritor Amadeu
Ferreira, vitima de doenga que o minava ha alguns meses
— mais um rude golpe na cultura e literatura trasmontanas.
Contava 64 anos.

Amadeu Ferreira, que era Presidente da Direccdo da
Academia de Letras de Tréas-os-Montes, deixa uma
imagem de homem afavel e generoso, de uma energia
inquebrantavel e de uma multiplicidade surpreendente de
interesses e actividades. Para além de professor de Direito
e de vice-presidente da Comissdo de Mercado de Valores
Mobiliarios, o Grémio Literario Vila-Realense recorda-o
sobretudo como romancista e poeta de elevada qualidade,
e também como o grande paladino do Mirandés, lingua
para a qual traduziu, sob o pseudénimo de Fracisco Niebro,
obras importantes como Os Lusiadas, os Evangelhos, a
Mensagem, de Fernando Pessoa, entre outras.

Em 5 de Marco realizou-se a sessdo de langcamento na
Faculdade de Direito da Universidade Nova de Lisboa da
sua Biografia (O fio das lembrangas, da autoria de Teresa
Martins Marques), e do seu Ultimo livro de poesia, Belheg
/ Velhice (bilingue mirandés / portugués).

Faleceu Nélson Vilela

Vitima de doenga prolongada, faleceu no passado dia 19
de Marco o poeta Nélson Vilela.

Nélson Vilela era natural de Vilarinho da Samarda, onde
nasceu em 1933 de uma familia muito numerosa. Apesar de
ter cursado Teologia, nunca se dedicou a vida eclesiastica,
tendo em vez disso exercido fungdes docentes em diversas
escolas, acabando por se aposentar como professor da
Escola Basica 2,3 André Soares, em Braga, cidade onde
residia.

Homem de grande modéstia e discri¢do, Nélson Vilela
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a navalha de palagoulo
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afastava-se voluntariamente de toda e qualquer publicidade,
o que de algum modo terd influenciado a circulagio restrita
das suas obras.

Publicou os seguintes titulos: Saudade, Asas de espuma,
Inquietagdo, Sobre a terra e sobre o mar, Mar e sombras,
Pedagos do mesmo sonho, Regresso, Sempre em caminho,
O livro de Carla, Entre urgueiras e carquejas, € O sal e
as lagrimas. Publicou também um ensaio, Linguagem
humana, e organizou o volume Una vista de olhos pela
poesia portuguesa.

Novo livro de A. M. Pires Cabral

Acaba de sair, com a chancela das Edi¢des Cotovia, 0
novo livro de contos de A. M. Pires Cabral, intitulado
A navalha de Palacoulo.

Constituem a obra dez narrativas, na maioria relativamente
breves, cuja accéo vai geralmente avancando em direccao
a um desfecho inesperado ou surpreendente. Os titulos:
“Mistérios da polissemia”, “O Poeta”, “A caixa”,
“O preco”, “O meio-termo”, “O cozinheiro calista”,
“Um dedo a menos”, “Um tdo longo namoro”, “Uma
viagem na Linha do Tua” e o que dé o titulo ao livro, e
mais extenso de todos, “A navalha de Palagoulo”.
Simultaneamente saiu, também na Cotovia, a segunda
edicdo de O Conego, romance vencedor do Grande Prémio
de Literatura DST, em 2008, que se encontrava esgotado
ja ha algum tempo.

Novo livro de Isabel Mateus

Isabel Mateus (Quintas do Corisco, Moncorvo, 1969)
acaba de publicar mais uma novela em que regressa aos
temas campestres: Sultdo — O burreco que veio de Miranda.
E de alguma forma uma continuagdo da novela anterior,
Farrusco — Um cdo de gado trasmontano, publicada em
2013. Em ambas se nota a simpatia por dois animais bem
caracteristicos de Tras-os-Montes.

No seu mais recente trabalho, Isabel Mateus conta
peripécias centradas em diversos burros, contribuindo para
chamar a atengdo para essa espécie zooldgica de grande
utilidade nas tarefas rurais, outrora abundante e de que ndo
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restam hoje muitos exemplares, a ponto de se ter criado
em terras de Miranda uma associagdo, aAEPGA, que tem
por objectivo o seu estudo e protecc¢éo.

Tal como no trabalho anterior, a autora usa uma linguagem
despretensiosa mas escorreita, e demonstra uma notavel
agilidade narrativa.
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