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editorial

Ante as naturais diividas que sempre suscita o aparecimento duma revista,
julgamos necessario esclarecer os leitores sobre os nossos principais objectivos.

« Setentrido » propde-se, através das estruturas dum vasto movimento cul-
tural (e aqui, a revista funcionard apenas como niicleo de irradiagdo ) congregar
esforcos até aqui dispersos que, num élan fortemente construtivo, promovam a re-
novagdo dos valores regionais. Nesse movimento estardo incluidos, além da reali-
zagdo de cenferéncias, curtas metragens, atribuicdo de prémios literarios, publi-
cagdo de antologias e de estudos etnograficos, a organizagdo dum ciclo de Tea-
tro Moderno, ainda este ano, ao qual deram j4 a sua adesdo os agrupamentos
nacionais de mais comprovado valor.

O conhecimento, ainda que superficial, da histéria da literatura moderna
portuguesa leva a concluir que a quase generalidade dos niicleos culturais se tém
processado em Lisboa, Coimbra ou Porto. Ora limitar estes centros a
ambitos estritamente citadinos equivale a vicid-los. A margem destes ambien-
tes podem surgir uma cultura e uma arte cuja efectivagao tende, dbviamente, ao
enriquecimento do patriménio dum povo. Nado podem todavia descurar-se as coor-
denadas basicas dum humanismo, que, a circunscrever-se a um meio limitado, tra-
duzir-se-ia em defeitos inerentes as atmosferas cerradas. Niicleos provincianos,
sim; jamais, porém, daquele provincianismo saudosista, patrioteiro e anacrénico,
que mais ndo é que uma dourada venda para a lucidez.

Uma problemdtica estd em questdo, sem diivida: aquela problematica que,
felizmente, vem aparecendo inextrincdvel e sedutora, a quem d4 a arte um
sentido funcional — o duma superior dignificacdo da pessoa humana.

Setentrido



O Menino de bronze repousa na Solidio
da lua nasceu-ihe um olho de chacal que ¢ o
animal que s6 passa nos caminhos livres e sdo
todos — os lobos ¢ que andam 2 espreita — e
o coragdo é de Ledo. E esta € a sua Lealdade
e o seu Amor como o Destino e o Sentido seu
que-tem e chama-se Anténio Maria Lisboa.

( A. M. Lisboa in « O senhor cédgado e o
menino).

A Poesia tem os seus martires—Aque-
les que transcendendo lucidamente os in-
teresses fisicos da sobrevivéncia, transfi-
guram 0S Seus UVersos em imensos
canticos, num doloroso auto-requiem,

Cite-se por e para exemplo:

Villon objectivando Poesia através do
crime e namorando o patibulo; Camaoes
destruindo se no fogo do Amor e no abis-
mo da fome; Rimbaud aniquilando-se sob
o0 sol doentio do Harrar, perpetrando o
sutcidio animico; Pessoa apodrecendo den-
tro do sarcifago dum personagem bur-
gués; Artaud desintegrando as células do
seu corpo, abandonando-se @ sortilega ma-
gia dos estupefacientes. Antonio Maria
Lisboa, perseguindo pelas sendas da Loy-
cura ¢ da hemoptise a sua infegridade
poética e humana, acrescentou v seu nome
as tabuas martirologicas da Poesia,

Se versejar ¢ relativamente facil, mui-
to mais dificil é fazer Poesia, ¢ por fazé-
-la entenda-se praticd-la na carne, radi-
cd-la no sangue, identificando a com o
ritmo interior da vida, com o pulsar dos
orgdos vitnis, com o espasmo animal das
visceras. Dificil, muito dificil ¢, também,
adtvinhar o secreto sentido das cousas e
inventar uma alma ou um estado inte-
terior aos objectos aparentemente inani-
mados, devolver ds palavras o seu yerda-
deiro sentido, aquele pelo qual travspoem
o limile dos simbolos gramaticais e se
transformam em imagens vivas,

Para isto torna-se necessirio penetrar
a zona iuterditn das convengées, violen-
tando o fluvo do espago ambiental.

a personalidade humano-poética de

Este limiar-tabu foi ultrapassado por
Antonio Maria Lisboa que, através da
Sfluida linguagem dos seus versos, nos
transporta a um universo supra-real, por
Vezes, ou quase Sempre, mais coerente que
aquele em que se processa o quotidiano.

Nos seus poemas ganha a Poesia a
missdo funcional de ordenadora dos mais
elementares valores humanos, subvertidos,
depreciados, mna cadtica sociedade que
habitamos,

Comparandv a sua Poesia ¢ de Mad-
rio Cesariny de Vasconcelos, que com ele,
constitue o binomio fundamental do surto
surrealista de 47, diriamos que, enquanto
aquele povoa os seus poemas duma 1iro-
nia de sdbio prestidigitador, Lisboa es-
creve 0S Seus com um sangrento rictus de
Amor e Raiva urgentes,

Nao queremos, todavia, incorrer num
desagraddvel dogmatismo. até porque em
Corpo Visivel, por exemplo, Cesariny nos
dda um dos mais sérios e conseguidos poe-
mas da hodierna lirica, mas, reportando-
-nos ao substrato da sua obra total, en-
contramos-lthe um certo abandono ao ci-
tacismo formal dos arquétipos surrvealis-
tas. Antonio Maria Lisboa, ultrapassa-os,
ultrapassando wm surrealismo de guer-
ra —o do insdlito, o da destruscdo do
organismo funcional da burguesio, o da
ridiculariza¢do dos estreitos cinones que
regulam o sistema de vivéncia instituido,

Chega assim, através duma lingua-
gem depurada e objectivada sem as cho-
canles arestas pour epater le bourgdeois,
por uma bela sequéncia de imagens, a



ANTONIO MARIA LISBOA

uma Poesia em que o esoterismo com
aquelas se funde, dando lugar a um pen-
samento homogéneo ¢ inteiramente poético.

Processa-se por um automatismo di-
rigido, com alternadas interveniéncias da
razdo, que se¢ realiza num clima compos-
to de maravilhoso ede filosofiu assumida,
do qual resulta um racionalismo fantds-
tico, ainda que oposto aos mélodvs dia-
lécticos de uso corrente.

Centudo, ao contrdrio do que sucedeu
com outros poetas surrealistas, d¢ cu-
ja montagem formal fdcilmente nos aper-
cebemos, a sua linguagem automdtica é
fluente e natural,

A procura de divindade em que ne.
cessdriamente se traduz a fenomenologia
poética aparece-nos, com Antonio Maria
Lisboa, sob o aspecto teatralmente onirico
dum Pégaso vagueando por entre as es-
truturas meldlicas duma smpiedosa so-
ciedade, em busca das asas que esta lhe
amputou e com as quais poderia elevar-
-s¢ em demanda das estrelas que flores-
cem, ld longe, fora do seu alcance fisico
e partilhar do seu segredo cosmico.

A Poesia, seria pois para ele, um vei-
culo ou uma escada pela qual poderia su-
bir em perseguicdo duma verdade cujo
sentido absoluto se lhe escapava e dum
idolo que ndo lhe chegou a dizer o que
dele pretendia.

Até que ponto seria ampliada a gran-
deza da obra de Lisboa, se a morte ndo
o tem, prematuramente, silenciado ?

Esta pergunta que virias vezes tem

sido posta diante da precoce maturidade
poética dum mogo de pouco mais de vinte
anos, esta pergunia que ficard irreme-
didvelmente sem resposta, tem, quanto a
nos, um interesse mutto reduszido,

Se Rimbaud tivesse morrido aos vinte
anos, apos ler escrito loda a obra vdlida
que nos legou, este problema leria lam-
bém assoberbado criticos e bisgrafos.

Naéo pretendemos afirmar que, se Lis-
boa morresse aos trinta e gito anos, ape-
nas, como Rimbaud, acrescentaria d sua
obra, cartas para a familia ou para os
amigos. Este ¢ de resto um problema em
que toda a sorte de paralelismos ou de
afirmagdes, resultam octosos. Queremos
sim dizer que a obra que nos deixou é su-
ficientemente valida para que a sua idade
possa passar a plano de secunddrio inte-
resse, Citando Mdximo Lisboa, diria que
«o0s poetas tém a idade de todos os sécu-
los do mundo»

Toda a obra de _fosé Duro, para refe-
rir um caso tipico de Poesia engagée, re-
flecte uma angistia essencialmente moti-
vada por uma causa prixima — a he-
moptise ¢ 0s suores HOCturnos.

Ndo querendo menosprezar o drama



Foi a seta mortal

no dorso da gazela

e uns olhos de pavor
cem vezes repetidos;

fot teu rasto de cinza
por sobre o campo verde

guerra e paz

e as maos que se dobraram

nas asas dos insectos;

foi o tltimo ddio que floriu;

foi um rubro clamor
ardendo na cidade;

foi teu punho fechado que s abriu
para sair a abelha em liberdade!

Edgar Carneiro

enorme dum jovem que vé a morte ante-
cipar-se ds benesses da juventude, conde-
namos @& chanlage de se chamar para a
diluicdo dos pulmées uma atengdo que. fa-
lando de poesia, so a linguagem dos ver-
sos deveria despertar,

Antonio Maria Lisboa ndo concede
tréguas ao pdnico.
- Até ao fim, sdo os seus poemas o es-
pelho multsfacial da sua total preocupa-
cdo— Angustia, Soliddo, Morte, Loucura,
Amor, Odio,

Alravés da sua breve passagem pela
vida, deixou em nos, militantes da actual
geragdo, que chegdmos tarde demais pa-
ra que o pudéssemos conhecer pessoal-

mente, uma profunda impressio de res-
peito, quer pelo exemplo da sua obra,
quer pelo exemplo da sua vida.

Todavia, o nosso inamovivel respeito
¢ a aura, que pelo selhor conhecimento
da sua poesia, lhe vdo tecendo criticos
(que em vida o atccaram), tal como 10s,
chegaram lavde para lhe evitarem a tor-
tura de parentes pequeno-burgueses, V o
inferno duma existéncia dolorosa que a
tisica e a loucura terminaram.

A Humanidade estd sedenta de ido-
los, mas prefere-os longe—separados por
[fronteiras, oceanos, montanhas ou sob a
terra, na volipia da vermina.

Carlos Loures

1) — A familia de A. M. Lisboa rasgou, ap4s a sua morte, a quase totalidade da sua obra iné-
dita. Foram Mario Cesariny e Luis Pacheco que, conseguiado recolher os fragmentos, reconsti-

tuiram, pedago a pedaco, as folhas manuscritas,



por
Serafim
Ferreira

SOBRE
O CONFLITO

ARTE-PUBLICO

Poe-se constantemente o problema
de que, hoje, a arte j@ ndo diz nada ou
deixou de dizer alguma coisa, nas suas
formas mais diversas de realizacdo Por
isso, fala-se no divércio entre o escritor
e o publico; fala-se na recusa de comu-
nicagdo de um pintor nédo-figurativo; fa-
la-se no confusionismo de certo com-
positor ou escultor. Mas estd sempre
presente o conflito arfe-publico, disso-
ciando-se este daquela por incompati-
bilidade que a ambos cabe do mesmo
modo. Claro que este assunto tem miil-
tiplas razdes de ser, sendo para noés
fundamental dividirmo-lo em duas par-
tes: a primeira, ocasionada pela exis-
téncia hoje de um conceito de arte
mais complexo, mas ao mesmo tempo
mais justiticado, dado que a arte evo-
luiu flagrantemente, acompanhando na
sua ascensional subida as mais diferen-
tes e inesperadas formas da nossa vida;
a segunda, provocada pelo ndo acom-
panhamento do piiblico em relagdo a
arte que o representa, recusando-se a
todo o momento a aceitar e compreen-
der certos fendmenos do mundo da arte.

Em relacdo a primeira consequén-
cia, vamos ajustar o nosso juizo sobre
o conflito, de maneira a delimitarmos
uma perspectiva geral da arte contem-
poranea.

Nio existe actualmente (nem nunca
existiu) uma forma convencional de
beleza que procure reflectir o padrédo
por onde a arte tenha de seguir. Toda
a arte é criacdo e destruicdo simulta-
nea dos valores em que se baseia para
fundamentag@o da sua wverdade, da sua



unidade. «O mundo da arte — afirma
Vergilio Ferreira—n&o é um antimundo
sendo na medida em que este é um
mundo esquecido: é um mundo huma-
nizado, legivel, evidente. Esta evidéncia
a que aspiramos no fundo da nossa ce-
gueira e que um sibito alarme obscu-
ramente as vezes nos revela, é a obra
da arte que a abre definitivamente ao
nosso apelo. Os estilos, as correntes
estéticas, ndo sdo bem formas comple-
mentares de uma visido: sdo de algum
modo formas tnicas, irredutiveis, como
é irredutivel a pessoa que nos habita»
(1). Acreditamos, portanto. que nao hé
arte que nada diga ou que hoje tivesse
deixado de dizer. Antes de mais existe
o gosto do leitor, espectador ou ouvinte,
que reflecte a escala de valores a que
adere a sua formacgdo cultural, humana
e social. Dentro desse angulo € que
ele olhard e aceitard a obra de arte
presente aos seus olhos. Se ele recusa,
por exemplo, que certas qualidades es-
téticas ou ideoldgicas estejam integra-
das na obra que observa, é porque nao
adere de nenhuma forma a essas mes-
mas qualidades. E isto estd e ndo estd
certo, porque se o artista escolhe ¢ ¢
escolhido por determinado tema para a
sua obra, também o leitor, espectador
ou ouvinte escoihe, dentro do seu pro-
prio dosto, as causas e os valotes que
mais lhe interessam. Para além desies
limites tudo permanece em gratuidade
e ambiguidade de que ndo podemcs fa-
lar aqui. E problema que abrange ou-
tros sectores e levanta novos conflitos
na arte contemporanea. Mas se todos
soubermos que a arte é sempre comu-
nicacdo intima e permanente, é sempre

didlogo vivo e auténtico entre o artista
e o ptblico, uma vez que «para falar de
todos e a todos ¢ preciso falar do que
todos conhecem e da realidade que nos
é comum». como diz Albert Camus-—,
nédo se colocard nunca em discussio o
debate entre artistas e puiblico. Se este
ndo comunga com certos valores pre-
sentes na obra daquele, é porque tam-
bém o artista, qualquer que seja, lhe
ndo fala nesses mesmos valores. Mas
eles estdo sempre presentes apesar ce
tudo, dado que «para o artista ndo né
carrascos privilegiados. E por isso que
a beleza, mesmo hoje. sobretudo hoje,
ndo pode servir nenhum partido; ndo
serve a longo ou a curto prazo, sendo
a dor ou a liberdade dos homens». (2)

O artista ndo se submete nunca a
um caderno de encargos que 0s outros
lhe queiram impor. Se o fizer, a sua
arte é falsa, falha nessa intensdo que
ndo € sua Para 14 do mais, a arte é
principalmente conflito entre o artista e
os proprios valores de que se serve pa-
ra a sua realizacao. Ele apenas subme-
te esses valores ao juizo da sua visdo do
mundo que ndo pode ser afectada por
partidarismos de qualquer espécie. ¢« A
arte vive dos constrangimentos que a si
prépria impde; morre dos outros. Em
contrapartida — continua Camus —, se
a si propria se ndo constrange. ei-la que
delira e se escraviza a sombras. A arte
mais livre, e mais revoltada serd assim
a mais cldssica. recompensard o maoir
esfor¢o » (2).

Sobre a segunda consequéncia des-
te conflito —a recusa do piblico em
compreender e comunicar com a arte
contemporanea — , tentaremos justificar



algumas das razoes dessa dissociagdo.

Sabemos que sdo muitos os motivos
porque o ptiblico ndo estd a par da evo-
lucdo da arte dos nossos dias, sendo o
principal provocado pela falta de uma
educacdo-base que permita uma fixa-
¢ao exacta de todos os valores, quer no
plano da arte, quer no do pensamento,
da ciéncia, etc. Depois, mesmo que tal
educacdo existisse, ndo se poderia ain-
da impedir certo leitor, por exemplo,
de ndo aderir a uma obra literdria por
esta nao conter, em potencialidade e s6
para esse leitor, a sua maneira de in-
terpretar e compreender ¢s problemas
narrados nessa mesma obra. Mas tal
ndo acontece. Por isso, todo o leitor,
espectador ou ouvinte nio recorda a
sua limitada posi¢do e deseja que a ar-
te se reduza as suas acanhadas exigén-
cias, nao lhe outorga sequer outra di-
mensdo. Todavia, como observa Mdrio
Dionisio, « querer racionalizar a criagdo
artistica é impedi-la. E querer ordenar
o inordenavel, prever o imprevisivel, fa-
zer florir por métodos exteriores, plani-
ficacoes, artificios o que s6 vive de im-
previsto. de surpresa, de inviolavel li-
berdade » (3). Impor 4 obra de arte a
nossa prépria vontade, no nosso préprio
dosto, € sem diivida a posicdo que de-
vemos tomar como certa e vilida. Po-
rém, se nao tivermos racionalizado o
nosso conhecimento dos problemas da
arte, no que ele nos divulga, permite e

ensina, entdo o nosso juizo estard en-
fermo de um grande mal. A nossa re-
cusa perante qualquer obra nao é justi-
ficada. Apenas se verifica pela nossa
ignorancia dos valores que nela esfdo
sempre presentes, dos valores que con-
correm para a sua efectiva realizagao.

No seu maravilhoso e tao discutido
livto « As Vozes do Siléncio», André
Malraux escreve que «a ideia de bele-
za, uma das mais equivocas da estética,
nao é esquecida fora do campo da es-
tética Mas esta nasceu tarde e foi, so-
bretudo. uma justificacdo. Os que pe-
diam & arte que fosse uma expressdo
de beleza, faziam-no da maneira mais
elementar: para eles, o dominio da be-
leza era constituido por aquilo que pre-
feriam na vida. E certo que hé gostos
como hé cores, mas os homens pdem-
-se mais facilmente de acordo sobre a
beleza das mulheres que sobre a dos
quadros, porque quase todos estiveram
ja apaixonados e nem todos sdo amado-
res de pintura» (4). Ora, esta parece
ser também uma das muitas razges por-
que o artista se divorcia do publico.
Mas aquele nunca se separa deset, fi-
xemos bem. Toda a arte é conflito e uni-
dade, como afirma ainda Mario Dionisio,
do mesmo modo que o piiblico também
é sempre conflito e unidade dentro da
sua capacidade de escolher e recusar
as obras que lhe agradem ou néo agra-
dem,

(1)~ VERGILIO FERREIRA, in enraio «Vida: espelho da artes, publicado no
Didrio de Noticias, de 21-5-959.

(2)—ALBERT CAMUS, in «Discursos da Suécia», pdgs. 162 e 164.

(3)—M ARIO DIONISIO. in «Conflito e Unidade da arte contempordnea» pdg. 29.

(4)—ANDRE MALRAUX, in «A8 Vozes do Siléncio», pdg. 72, 1.° volume.



Setentrido apresenta aos seus lei-
tores nm poema inédito do grande
poeta e consagrado romancista cata-

ldo Félix Cucurull. A versdo portu-
guesa é do escritor Anténio de Mace-

do.

com un de tants

Vindré afeitat de fresc
i et diré tot de mots d’aquells que pesen.
No et parlaré d’exilis,
ni de lluites,
ni de fam,
ni del desti dels pobles.

No et diré mai que dormo en unes golfes.
Només et diré coses
que sé que han d’entendrir-te.
Et parlaré d’un iot,
i d’'una fabrica
on dono feina a més de cinc-cents homes;
d’un Cadillac,
de terres i més terres
on algli sua perqué jo em passegi.
I tu potser em creuras,
per unes hores,
a 'empar de la fosca.
Potser em creuras perqué et cal enganyar-te;
perqué a tothora et parlen de princeses,
i del film del diumenge
te’n teixeixes un somni
per tota la setmana,

De matinada,
marxaré de puntetes.
Intentaré sentir vergonya,
perd, només, em sabré fragil;
I una vegada més faré el fatxenda
per amagar la meva covardia;
i parlaré d’exilis

i de lluites

i de fam
i del desti dels pobles,

amb els companys que com jo sols esperen
que el moén sigui millor per art de magia.
I tornaré, cansat, cap a les golfes,
com qui ve d’una llarga caminada...

Felix Cucurull



como qualquer um

Virei barbeado de fresco
e dir-te-ei uma porc¢do daquelas palavras que pesam.
Nao te falarei de exilios,

nem de lutas,

nem de fome,
nem do destino dos povus.

Jamais te direi que durmo numas favelas.
S6 hei-de dizer-te aquilo
que sei que te enternecera.
Falar-te-ei dum iate,
e duma fébrica
onde dou trabalho a mais de quinhentos homens;
dum Cadillac,
de terras e mais terras
onde alduém sua p’ra que eu disperse os meus 6cios.
E tu talvez me acredites,
por umas horas,
ao abrigo da penumbra.
Talvez me acredites porque precisas de iludir-te;
porque a todos os momentos te falam de princesas,
e do filme do domingo
entreteces um sonho
para o resto da semana.

De manhj,
caminharei nos bicos dos pés.
Tentarei sentir vergonha
mas s6 saberei que sou frégil;
e uma vez mais farei alarde de mim
para esconder a minha cobardia;
e falarei de exilios
e de lutas
e de fome

e do destino dos povos,
com os companheiros que, como eu, s6 esperam
que o mundo seja melhor por obra de magia.
E voltarei, cansado, para as minhas favelas,
como quem vem duma longa caminhada...



TEIXEIRA DE PASCOAIS ¢ o absurdo

Os poetas podem dividir-se em duas grandes classes: a dos que
encaram a realidade como ela é; e a dos que a encaram como ela néo é,
Ao dizer ¢ e ndo é tomo como ponto de referéncia o senso comum e sei que
ndo digo nada de novo, pois aos poetas do primeiro tipo, de ha muito, se
chama realistas, e aos do segundo, idealistas. Penso, no entanto, que a insis-
téncia nesta classificacdo e o estudo convenientemente reflexivo das ila-
¢des criticas pertinentes, devem estar sempre na mente e propositos de
todos os que se abeiram duma obra poética— ou para sobre ela emitirem
juizos de valor ou para simplesmente a compreenderem e sentirem.

Cabe ja aqui uma pergunta: devera um poeta julgar-se de acordo
com a nossa propria concep¢lo de arte, aquela que consideramos mais va-
lida, ou, muito diversamente, segundo a sua concep¢do pessoal, a que o
serviu no acto da criacio artistica? A ser admissivel, inicamente, o dado
posterior da disjuncdo, temos de concluir que anda por ai muita aprecia-
¢do arbitraria, a qual. em circunstancias de grande responsabilidade con-
traida, conduz a4 confusao os espiritos menos dotados de poder de exame
critico. Assim, somos mesmo levados a julgar como desonesto o juiz que
nao se coloca do angulo do autor tratado. Mas deverdo as coisas proces-
sar-se deste modo?—interrogardo alguns. A primeira diavida surge preci-
samente se reflectirmos em que, ao condenar o critico que avalia segundo
um critério pessoal, nos estamos a condenar, por esse facto, a nés mes-
mos. A segunda duvida refere-se a4 nossa condi¢io de homens: ao apre-
ciarmos, seja o que for, e por mais iseng¢do de que nos precatemos, isso
decorrera sempre em fun¢io da nossa propria mundividéncia,

«Pour juger I'ceuvre d’art il faut y revenir et la pénétrer jusqu’a
découvrir sa loi intérieure, sa régle individuelle, jusqu’a la saisir au
moment ol elle réussit a étre telle qu’elle-méme voulait étre» — diz Luigi
Pareyson, que acrescenta: «Il ne s’agit pas ici de ce que 'auteur roulait
faire, mais de ce qu’il devait faire: il n’est pas question des intentions de
PYauteur, qui n’intéressent pas du tout le lecteur, mais de l'intentionnalité
profonde de I'ceuvre, c’est-a-dire de la téléologie immanente de la forme». (1)



Quer dizer, segundo Luigi Parey-
son que, noutro passo, preconiza
um juizo tunico, objectivo e uni-
versal, atingivel através duma
interpretacio cuidada, embora
fatalmente pessoal, o critério pelo
qual uma obra deve julgar-se nem
é o do critico nem o do autor mas
«l’'oeuvre méme». Vistas assim as
coisas, impode-se, antes da formu-
lacdo apreciativa, um estudo que
situe a obra na sua infencionalidade
profunda. Tarefa dificil!, muitas
vezes malograda (ai de miml),
mas necessaria.

Vem isto a propodsito do que
me parece ser um dos singularis-
simos livros de Teixeira de Pas-
coais: 4s Sombras. (2) No contex-
to de toda a sua poesia aparece-
-me ele como um dos mais expres-
sivos e, por consequéncia, mais
propicios a uma aproximacio do
seu génio. O préprio titulo, que
nada tem de decorativo ou casual,
sugere logo uma tonalidade incon-
fundivel nas letras portuguesas e
uma metafisica que, queiram ou
ndo os partidarios da poesia pu-
ra, lhe estd subjacente. Que esta
metafigsica ndo é tio sdmente uma
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criacdo dos intérpretes patenteia-se em « O Homem Universal» que Pas-
coais publicou em 1937, esclarecendo: <Escrevi este volume, com o intuito
de elucidar o leitor amigo, acerca do pensamento da minha obra, desde a sua
origem (1897) até ao ano de 1937». Haver4, pois, um pensamento dentro da
obra pascoalina — um pensamento acerca do qual o leitor pode ser
elucidado,

O visionario de «Regresso ao Paraiso?, contudo, ndo se acorrenta
claramente a ideologias constituidas, tornando-se necessaria a elucidagao
e uma elucidagdo que, a meu ver, ndo deve partir da que ele préprio for-
neceu, visto nao ser um autor o expositor ideal das suas coordenadas in-
telectuais, sejam elas quais forem, e ainda porque, segundo ja foi dito, o
melhor critério duma obra é ela mesma.

Volta aqui o meu artigo ao ponto de partida: é Teixeira de Pas-
coais um poeta realista ou idealista? Nao hesito em classifica-lo de um
dos mais conscientes poetas idealistas de toda a nossa Literatura, tendo
de interpretar-se como tal para se entender e julgar. Ao 1é-lo. Hegel vem-
-nos constantemente 4 ideia, quer pelo inversao dos planos gnoseoldgicos:

«O corpo é que é mentira, fumo vago...
E a sombra é carne, sangue, amor fecundo!»

«Todo o corpo é fantasma, que, ao sol nado,
Toma aspectos de clara realidade. ..»

quer pelo insistente panteismo :

«... Assim o mundo, 6 Deus, é tua sombral
E tudo quanto, neste espago, existe
E tua estranha dor e imperfei¢do...»

«E Deus se exalta e vivifica, em nds;
E nés, em Deus, morremos, por amor.
O siléncio divino é a minha voz,

A alegria divina é a minha dorl»



quer pelo intuido evolucionismo:

¢«,..Toda a criatura
Procede duma sombra anterior,
E verbo, por milagre, reencarnado...»

«A Criacao é denso nevoeiro,
Que dimana de Deus...»

Outros pontos de contacto se poderiam determinar, embora todos
eles insusceptiveis de valorizagdo univoca, dada a divergéncia inicial de
instrumentos para a captagdo do absoluto: o conceito, em Hegel; a intui-
cdo poética, em Pascoais. («A verdadeira filosofia & poética ou intui-
tiva»), (3) Nao se trata agora de saber qual a posi¢cio mais valida, até por-
que as duas, nos seus postulados, intui¢ées e dedugdes, se afiguram, desde
logo, muito discutiveis; trata-se, sim, de anotar a afinidade do pensamen-
to explicitado. Esse é que ¢ tipicamente idealista.

Pascoais «possui a faculdade de ver sem cessar falanges aéreas,
vivendo e evoluindo em torno de si», como Nietzsche exigia para o autén-
tico poeta. Essa faculdade, produto duma imaginag¢ao pujante e dum iso-
lamento de cenobita, é que o levou a conceber o0 mundo sob a impetuosa
ardéncia dum olhar alucinado. As coisas perdem, num momento, o volu-
me com que se apresentam aos olhos vulgares, diluem-se naquela subita
névoa que vem das infinidades c6smicas e assumem a condi¢ao de fantas-
mas ou nublosas imagens transcendentes,

O Mario é a «serra esfingica /| De muda e dolorosa face humanas ;
a sua casa, «Jagrimas com salas e janelas»; o Tamega, ¢rio cristalino /
Transfigurado em sonho ou nevoeiro»; uma arvore, «desejo com rai-
zes.; ele proprio, «<uma lampada escura».

Como em varios passos acentua, 86 desse modo as coisas sido
reais; 86 desse modo as pode (ele diz poderemos) ver. Tudo se uniformiza fi-
nalmente numa sombra universal de espectros, de visGes e nevoeiros em
que ha sitios ermos, ventos misteriosos e um contacto arripiante. Como
a vida, o mundo é uma grande sombra, a sombra cdsmica, ele que procede
duma sombra anterior, a Noite Origindria, O processo evolutivo do uni-
verso pascoalino pode indicar-se, por isso, desta maneira: Sombra > Ser >
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Sombra. L, todavia, um processo vagamente intuido, em que se nio deter-
mina com precisdo a génese de cada ser. Simplesmente andam no ar e/é-
reas brumas flutuantes procurando um corpo que as projecte sobre a terra.

Estamos, conforme se vé, frente a um dos casos mais sensacionais
de idealismo; ndo dum idealismo subjectivo, de tipo kantiano, em que as
formas a priori, e 86 elas, dao a medida cognitiva da realidade; mas dum
idealismo objectivo e substancial em que o além-de-nés, ao mesmo tempo
nos transcende e realiza e em que a identificacdo sujeito-objecto resulta
da mutua e esplendorosa comunhao universal. E a filosofia do esplendor,
isto ¢, do belo. Mais do que a razao, 4 intuicdo intelectual e as descrigdes
existenciais compete & Poesia a descoberta e delimitagdo da verdadcira
face das coisas.

Posto isto (e muito pouco esta posto) é a ocasido de perguntar pela
reac¢do sentimental do nosso poeta ao mundo fantasmagorico que conce-
beu. No meu modesto entender, reside aqui o elemento vitalizador da sua
poesia, sem o qual ela ndo passaria duma serie de quadros abstractos,
amorfos e sem interesse para o leitor do nosso tempo. <Perseguir a reali-
dade que nos foge, a Ninfa lampejando entre as arvores, o desejo em ten-
sio incandescente, eis toda a for¢a mitica do ser. A queda desta for¢ca ¢ a
morte» (4). Pascoais, por conseguinte, nio é um visionario puro: conver-
te-se na vitima das suas visdes. Sente que «o bem alcangado, morre»
e, por isso, avanca sempre na selva emaranhada das suas exploragdes;
nega-se muitas vezes, para se reafirmar em seguida; ndo para. E esta in-
quieta¢do que, a despeito das suas orgulhosas construg¢des, o aproxima
simpaticamente da sensibilidade sua contemporinea Auscultando a sombra
da vida, reconhece o «corpo, para sempre condenado /A dor, 4 imperfeigao»!
E sofre sem muitas vezes se submeter, pois o espirito existe e Crisio ndo mor-
reu. < sempre cada nova criatura, / Vida que doutras vidas resultou, / E
mais real ainda e verdadeira / Do que o ser anterior que a fecundous. A
sombra da sua triste Menina e Moga, adorada ainda, continua a beija-lo e
a falar-lhe — ntipcias da morte com a vida, mas nipcias em todo o caso.

E claro que este exacerbamento da sensibilidade até 4 morbidez,
por suposto que nio possa separar-se da experiéncia do autor, niao se con-
funde com a augristia, a ndusea e o desespero de certos escritores existencia-
listas. Nem tem a mesma g nese e amplitude do abandono, a raiva e senti-
mento de fruslragdo, para nao ir mais adiante, de tantos poetas e ficcionistas
do nosso tempo. Em T. de P, o que se verifica é a incompatibilidade da



sua consciéncia de pessoa com a apari¢io dum universo sombrio, uma
avassalante nebulosa de espectros que ele sente e jamais consegue decifrar.
E a luta dum homem, esvasiado do seu conteido humano, com
fantasmas que, ndo o saciando, cada vez mais lhe denunciam o absurdo da
cria¢do. «O mundo lembra um paradoxo natural, um absurdo ligico» (5) —
dira ele em plena consciéncia da tragédia em que se afundou. Todo o absur-
do é ilogico, mas T. de P. ndo o considera assim, por lhe caber a responsa-
bilidade da sua criac¢do. Consoante diz em «Apari¢do», o intimo desgosto
causado pelas criaturas vem-lhe de ter gerado um mundo espiritual, um
mundo desumanamente perfeito, excedendo-se em seu sonho divino. Assim,
tudo o que se ama e abraca tera de ficar «sempre de nossos bracos bem
distante». Absurdo légico, sem duvida; melhor diriamos: absurdo pas-
coalino.

Camus estd nos antipodas desta concepg¢do. Para ele o mundo é
irracional, sendo impossivel descobrir-lhe qualquer significado. Nao se
submete porque o homem é superior ao mundo, afirmando no drama Ca/:-
gula, pela boca de Querea: «eu quero viver e ser feliz». Esta simultanea
consciéncia do absurdo e rebelido contra ele é que conferem grandeza e
dignidade a vida, fazendo do orgulho humano um espectaculo inegualavel, Disse
que Camus se opunha a Pascoais: enquanto para chegar a consciéncia do
absurdo, Camus parte duma experiéncia vivida num mundo concreto, real
— o mundo dos homens; Pascoais parte da visio dum mundo sonhado,
irreal —o mundo dos fantasmas. Parece-me que tanto um como outro fa-
lham na medida em que 86 terdo olhos para nio ver aquilo que para ou-
tros estard bem patente. De qualquer forma, a atitude de Camus, por
uma mais profunda consciencializagdo da sua qualidade de homem-no-
-mundo, resulta mais simpatica.

Pascoais é um visionario. A considera-lo assim, dentro dos limites
possiveis & sua obra, ndo poderemos negar que se cumpriu. Quanto a for-
ma: havera uma ou outra excrescéncia verbal, talvez certa monotonia pela
insisténcia nos mesmos temas; mas ha também — e isso importa frisa-lo
—uma riqueza de imagens e de ritmo versificatorio dificilmente atingiveis
em outro poeta portugués. Certas passagens dos seus poemas 8io perfeitos
relampagos de beleza. Quanto ao conteudo: a originalidade, que nos faz
andar de surpresa em surpresa, até 4 maravilha, caracteriza o seu pensa-
mento em que até os proprios paradoxos constituem motivo de interesse.
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Esse pensamento é, no entanto, o dum poeta e aqui reside, a meu ver, o seu
maior sendo. Certos temas e problemas sdo de tal maneira importantes pa-
ra a vida que, a serem abordados com pruridos de sabedoria, requerem
uma aten¢do que tem inequivocamente de ultrapassar os dominios da pu-
ra intut¢do poética. Dai ter eu de concluir - e volto, como no principio, a ndo
dizer nada de novo — que em Teixeira de Pascoais a poesia ¢ mais vélida
que a filosofia.

(1) — Luigi Pareyson, Revue Philosophique, P. U, F., Avril — Sept. 1961;
(2) — Publicado em 1907;

(3) — O Homem Universal;

(4) — Idem;

(5) — Idem.

Anténio Cabral



ilustiagdo de JAVIEK BLAU

N @
ladamina

Quem disse:—dlcool? As mdos
estdo roxas e desamparadas —
quem impord ao deserto uma fun-
¢do sagrada?

Nem pedra resta dos milhGes
de templos; uma a uma foram quei-
madas pela miisica do vento, des-
feitas pela friccdo do som; vdrios
povos aspiram a sua suspensdo no
espago.

Carne branca,carne negro, car-
ne sangrenta de todas as idades,
extensas caminhadas entre plan-
tas e feras: _

Onde ocultar um corpo sem su-
porte, um misero corpo degradado?
E porqué tornd-lo tdo intensamen-
te responsdvel ?

Cada gesto crava-se na memo-
ria, cada objecto no punho, sem
remissdo.

Nada: apenas o excesso dum
peso que, de putrefacto, ndo pode
ser medido. Nada: excepto a gan-
grena rnietdlica que se difunde dos
nervos a queda da massa incon-
gruentedacarneemdesagregagdo.

Nenhuma espécie de saiide; fos-
co vidro corroido de impureza e
morte.
manuel de castro
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por

arte tradicional nao — tradicionalista g’,}g-;ﬁﬂ"

CARNEIRO

Quando nos referimos a uma arte tradicional, queremos que se distingn
bem o conceito que fazemos de tradi¢do e tradicionalismo.

Entenda-se por tradi¢do tudo aquilo que ¢ inerente a um confunto de valo-
res, vdlidos através dos tempos e vdlidos para qualquer concepedo idealista ou materia-
lista de arte. Tradicional é o leatro popular, as cangées no tempo da ceifa ou da vin-
dima, a poesia de amor quando originada de um motivo sincero; tradicional é toda
a filosofia e arte que encerra uma forte humanidade.

Quando nos referimos a tradicionalismo entendemos o aspects negativo da
tradigdo—a estagnacdo duma cultura, o agarrar ideius ultrapassadis pelo processo
historico, o acreditar no fatalismo dum destino ja marcado, o ndo olhar e tentar com-
preender as novas correntes filosdficas ¢ artisticas. E portanto para nés um conceito
morio, o conceito tradicionalista, que vai buscar ao «popularuncho», ao falso-folclore,
as suas raizes, Ao invés, o conceito de tradicdo é o renovar das células—repudiando
as mortas, mantendo as vivas,

Vimos na «Via Latinas, num artigo de Tavares Lopes, uma visdo parecida
com a nossa. O autor refere-se aos conceitos de «tradigdo-revolugdo-evolucdos. E se
nos distingunimos entre tradi¢do e tradicionalismo  linguisticamente com o mesmo
significado - € unicamente porque entre a nossa geracdo o termo «lradicionalismo »
esta ainda mais adulterado que o de «tradicGos. Em certo ponto do artigo de T. Lo-
pes lemos: «Tudo o que existe na ciéncia, na filosofia, na arte ¢ na técnica faz parte
da tradicdo constituida e sucessivamente entregue pelas geracbes a outras ¢ destas a
terceivas. Nada existe sem essa entrega milendria constantemente renovada em novas
Sformas». E também este o nosso pensamento.

Sem o movimento simbolista o surrealismo ndo teria alcangado tdo grande
projecedo; sem o aparecimento do romance psicologico com Anatole France e outros,
ndo chegariamos a literatura existencialisia ou ao «noveau-romans, E assim por
ptante, apenas para provar que qualquer movimento, ndo se baseando na tradigdo



legada por cuiros movimentos, acaba por se desumanizar e perder-se 1o esquecimen-
to, na inutilidade.

Marinetti langa o Fulurismo e dele apenas resullou uma conquista formal
e um arefamento da arte, pois ideologicamente quando o Futurismo, encarnado no
seu «Papas Marinetli, aderiu ao fascismo, o movimenio passou a ser vazio de signi-
ficado, passou a faltar-lhe o substracto humano que qualquer corrente necessita. As
bases que ele continha, como as bases fascistas, eram aquelas que nos entendemos por
«tradicionalistas» —ndo tradicionais. Bases falsas, logo movimento falso e equivoco.

L evidente que quando toda uma sociedade hostil vai contra a necessidade
do artista se manifestar, é necessdaria a rvevolugdo, o quebrar os preconcettos, o escan-
dalizar o burgués... Enldo nota-se a especulagdo com a arte de que muilas vezes
resulta o caos. Mas é uma revolugdo baseada na tradi¢do que levard ao fim os seus
intentos. E os surrealisiaz ndo descobriram o ovo de Colombo. Jd Rimbaud era sur-
realisto, jd Villon e o Keats da :Belle dame sans mercis» ¢ das Odes o tinham sido,
muitas dezenas de anos antes de Breton langar o seu « Manifesto»,

E se falamos em tudo isto é porque se vé no nosso pais muitos intelectuais
aderirem, uns a formas iradicionalisias, cutros especulando com a arte, Achamos
que g li vai o lempo em que cra necessdrio passear um galo pelo Chiado como o
Jfez Almada Negreivos... Como achamos igualmente ridiculo olhar unicamente o
passadv de caravelas e conquistas como o tinico vdlido. Para qué o exibicionismo, as
entradas em «transe arlisticos, os ares fatais estudados horas antes ao espelho ? Ha-
verd razdo para termos uma geragdo de «angry men» e de «beatnicks»? Ndo seria
melhor termos uma geragdo de homens vdlidos, acreditando numa cultura viva, ho-
mmens do seu tempo, lutando pela dignidade humana? O Futuro ¢ a Historia fardo
a seu tempo o processo de tudo isto,

Entretanto os jornais e revistas sdo tomados de assalto e os artigos e poe.
mas que lemos todos eles primam pela auséncia de valorves humanos! E ndo se pen-
se que para nos a poesia de Antonio Correia de Olivesra ou a prosa de Jilio Dan-
tas ¢ que sdo vdlidas !
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Lemos ha tempos uima antologia de poetas juguslavos e ficamos encantados
por ver um povo renovado e com uma poesia extraorvdindriamente humana, E ndo ¢
ao aspecto social que nos referimos pois os seus poelas (cite-se por exemplo Vasko
Popa) vdo buscar ds raizes telviricas do seu pais, ds tradigoes legadas de tempos pa-
ra lempos, ds cangdes das criangas, aos seus jogos, & natureza com suas montanhas,
0ceanos e rios, o molivo original dos poemas. Basta de arte angustiada! A verda-
detra angustia quando se s¢nte procura-se superar ¢ o Verdadeiro Homem é aquele
gite resolve os problemas existenciais, integrando-se na massa colectiva, procurando
tdentificar-se com o seu semelhante, participando dos seus risos e dus suas ldgrimas,
do seu suor e das suas lutas.

Qual daqueles que leram o « Canto General s de Pablo Neruda ndo sentiu
ali a tradigdo e a revolugdo dum povo, dum continente inteiro, misturadas ¢ unidas
com um vnico sentido — a evolucdo — ? Arte tradicional ¢ arte humana ¢ o que nos
pretendemos, E o que nds achamos valido,

« O ideal de beleza predominante em deter minado tempo, em determinada
soctedade ou em determinada classe de uma soctedade, tem a sua raiz, ja nas condi-
¢oes biologicas do desenvolvimento do género humano, que criam particuloridades de
raga, jd nas condigoes historicas do nascimento e da existéncia desta sociedade ou
classe s, assim disse Plekhanoff e assim o repetimos nos. Arte tradicional e humana
baseada nas realidades sociais do homem de hoje. Ndo queremos tunicamente arie uti.
litaria mas desejamos ardentemente uma arte que ndo se afaste do lugar onde nas-
ceu — a sociedade. Esperamos que a arte adulterada regresse, como o filho prodigo,
ao lar materno... Até ld hda que reagir, hd que fazer a verdadeira vanguarda humana !

Para nos ndo ¢ ionesco um drvamaturgo da vanguarda, nem o € Jean Tar-
dieu; para nos o teatro da vanguarda é v de Arthur Miller, Suassuna e Brecht.
Como ndo ¢ pooesia da vanguarda a que se vé por ai em plaquetes de vdrias cores e
Seitios, ostentando titulos de arte nova e arte progressiva. Poesia de vanguarda é a
de Neruda, Walt Whitman, Avagon, José Gomes Ferreira, Maia Kowsky Agosti-
nho Neto, e muitos mais, E se gostamos dos poemas de Ramos Rosa ou de S. John
Perse ¢ porque, embora (adtica, a sua poesia é profundamente humana e, ndo sendo
poetas da vanguarda (no sentido que nos lhe damos) sio grandes poetas que ndo es-
quecem fdctlmente que sdo elementos duma colectividade humana.
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secaram, sim, secaram,

quem chora num iempo Jesles?
enlre mim e a cosa

Iui o mae

e os eclipses.

hé séculos que ninguém clwqu a esla margem,

conlei ao venlo a minlm viJu.

e o venlo riu.

ninguém acredila na minha vida,
, . I J .

é simples demais

para que a fomem a sério.

onde vivo ¢ sol.

o sono tem musgo no dor<o

e além o outro lado da imaginaciio
uma flor quolquer

oclere ao SOPPisO,

(a minha boca saberd sempre as tuas Iéqrimos)

e tu conlinuas vento

e blasfémia

e aparicdo

nos despojos do fempo

omle a qu se COI‘I{UHJC-

sou um animnl fePiJo
na casa ubondonuc]n.

(jd ndo me Pecordo)



mas uian sei que [ec'mvns os onlus
quon(lo me Jesejovos

e cinfilunies as tuas maos

eram npunhos l)oiamln

num vrio secrelo,

o AMOR o ASCO

e I(i lonqe (IO ouiro IO(]O (JO Ieu OITIIJPO
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uma pirﬁmiJe de ossos

”ufuavu no mar (]n Chino

vamos, ndo choreh
que solms fu, qoio prelo ?
as tuas unl’vu; sdio azuis

mos o reslo

uimlo fe esld lHTEDD'TO.

aqui também. ainda ontem.
parecia uma pessou e eslava

catdo  na vo'n.

era JO povo e chomﬂva-(e:

calarina? ou era qalileu ?
ou eﬂtel ?

ou cristo ?

era Lumilc]e como a nossa qcn|e.

a outra,

¢ tao teiste  ainda opesar do hébito.



leatro

TEMPO DE VIRAGEM?

por FERNANDO MIDOES

Papel do Teatro: «Educar;
nunca adocenar. Hacer
pensar; nunca hacer ol-
vidars.

Carlos Muritz

Para todos os que, entre nds, amam verdadeiramente o Teatro, sdo
inquietantes as perguntas que um estrangeiro — d¢sses que cada vez em
maior niimero surgem em demanda do nosso Sol e das nossas paisagens
— que um estrangeiro, diziamos nés, medianamente interessado pelas coi-
sas cénicas, pode fazer em relacdo 4 panoramica portuguesa daquela arte.
— Quantos originais autdctones se representam por ano? Qual o seu va-
lor ? Quantos ficam por representar ? Melhores? Piores? Que estimulos
favorecem os dramaturgos portugueses? Como se fomenta o Teatro? Que
obras estrangeiras conhecem ? Os vossos Conservatorios estio actualiza-
dos? Qual a importancia do Teatro nos diversos graus do ensino ? Existe
alguma capital de distrito sem Teatro permanente? E elevado o niimero
de Companhias itinerantes? Qual o vosso movimento experimental e ama-
dor? Os homens da encenagdo existem em elevado numero? O que ha
quanto a prémios e auxilios particulares e oficiais ? Quais as facilidades
de escolha de repertorios? Quantas vezes o portugués médio vai por ano
ao Teatro? Existem facilidades para a construc¢io de teatrinhos de Bolso?
Quais as principais medidas de amparo aos espectaculos? Como se pro-
cessa a proteccao aos artistas quando a velhice os obriga a abandonarem
os palcos? Estido esses mesmos palcos equipados de molde a permitir a
montagem de toda e qualquer pe¢a? Quais as alcavalas que oneram a rea-
liza¢fio dos espectaculos comuns e a dos Festivais de Teatro? Atendendo



Cena da Antigona, de Sdfocles,
. pelo Teatro Nacional Popular (Franga)
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leatro

ao vosso clima, que desenvolvimento possui o Teatro de Ar Livre? H&
mais companhias especializadas em Teatro Classico ou em Teatro Moder-
no? Etc, etc., etc,

Comegamos por escrever que as perguntas dum estrangeiro acerca
do Teatro Portugués poderiam ser inquietantes. Rectificamos: as pergun-
tas, s4o normalissimas, mas as respostas, se quisermos usar da sincerida-
de... é que serdo, sem duvida, altamente inquietantes,

Nio nos interessa, neste momento, pronunciar-mo-nos sobre a de-
batida questido da existéncia ou inexisténcia dum Teatro Portugués.

Se de Gil Vicente até 1962 as poucas obras e o8 raros autores (en-
tenda-se umas e outras com um nivel minimo de valor) a assinalar, sio
suficientes para apontarmos a existéncia de um Teatro independente. com
coracteristicas proprias, integravel sem esforgo, antes de maneira perfeita
e medular, em todo o contexto artistico-cultural e sociolégico do nosso
extremo oeste europeu, o que ndo se pode negar, por certo, é que, mesmo
existindo esse Teatro, ele é tdo débil quando cotejado com outros de além-
-fronteiras ou com outros campos da nossa vida do espirito, que seria
bem oportuno um momento de viragem (o actual) que o catapultasse pa-
ra mais altos destinos.

Se o terem surgido em Portugal, espacadamente com o correr dos
séculos, obras e autores de Teatro, é insuficiente para afirmarmos que um
Teatro nosso se estruturou e vive numa linha prépria de tradicio, sera
este 0 momento em que se poderd comegar a demonstrar que 08 portu-
gueses néo sio portadores de nenhuma inibi¢do genésica que os impossi-
bilita para a dramaturgia?

Facilmente se poderd depreender, agora, o motivo porque nio é
fundamental para os subsequentes considerandos um tomar de posigao,
prévio, sobre a existéncia ou inexisténcia dum Teatro Portugués. — Se a
nossa lirica — e quem contesta a sua originalidade? — nasceu com Pai
Soares de Taveiros talvez em 1189, o romance, por seu turno, apenas con-



tou até ha bem pouco tempo com dois ou trés nomes isolados para 86 nos
ultimos anos se afirmar existente e com caracteristicas especificamente
lusas (nio se induza daqui que, seja em que campo for, defendemos o lo-
cal-regional, ndo, somos pelo primado do regional-universal). Sendo assim,
antes do surto recente do romance portugués estariamos autorizados a
proclamar, de modo fatalista, uma inaptiddo dos nossos escritores para
esse tipo do fenémeno literario?

O que nos interessa prevalentemente, é se, no momento em que
estamos — e apesar das respostas certas ao rosario de questdes iniciais —
se pode divisar um fortalecimento... ou um nascer do Teatro Portugués.

Gino Saviotti, numa obra escrita e publicada em Lisboa em 1944
(«Paradoxo sobre o Teatro») afirmava em certo passo: «o caso teatral
portugués, tiao confrangedor nos seus multiplos aspectos, reduz-se, afinal,
a um s86: da caréncia de elevac¢io cultural», — Numa frase-sintese um dia-
gnoéstico perfeito.

E verdade consabida aquela que afirma que, em toda e qualquer
sociedade, ndo é possivel existir um Teatro pujante sem uma primeira
estrutura cultural em simbiose com auténtica liberdade civica e de ideias.
Sem cultura e sem liberdade ndo pode florescer a arte draméatica. Os
exemplos estatisticos estido connosco, e, sem nos alongarmos, num esforgo
de memdria, nem no tempo nem na quantidade, citamos ao acaso a luta
estéril dos «dramaturgos-proletarios» russos, o onanismo intelectual dos
homens de Teatro italianos (numa terra de tido fortes tradig¢des cénicas!)
durante o tempo das «camisas negrass, ou as dificuldades nao superadas,
por impossiveis de superar, surgidas na Alemanha nacional-socialista,
onde o Dr. Goebbels numa rigida férmula doutrinaria cordenava» uma
via Ginica para a criacdo artistica: «<se o homem politico é o artista que
modela povos, o artista, inversamente, deve cingir-se ao entusiasmo da
revolugdo» (veja-se «Historia do Teatro» de Robert Piguarre — Colecgao
Saber — péag. 111 e segs.).

Deste modo, no tocante a uma mancha cultural pré-existente, po-
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demos dizer que cultura gera melhor Teatro e melhor Teatro gera melhor
cultura. A semelhanca com o funcionamento das maquinas de circuito re-
versivel é flagrante... embora 86 no processo, no «aspecto mecinico» —
digamos assim—porquanto na eminente dignidade da sua funcéo criadora
(a um tempo melhoria e prazer lidico do homem) o Teatro ndo pode ser
mera técnica de «robots».

Depois de tudo quanto atras fica exposto havera alguns indicios,
na actual conjuntura do nosso Teatro, que nos permitam a esperan¢a du-
ma viragem ?

O fenomeno teatral é um todo assente em quatro elementos fun-
damentais, elementos esses inseparaveis: obras, actores, encenag¢do e pu-
blico. Vejamos, embora de maneira sucinta, cada um desses elementos de
per si, para depois extrairmos as possiveis ila¢des.

Comegando pelo ultimo elemento (¢ a ordem seguida nao signifi-
ca uma escala de valores) parece-nos poder afirmar afoitamente que, em-
bora desligado duma ideia clara do evoluir do Teatro, embora carecido de
toda uma formagéo estética, embora constantemente ultrajado na sua sen-
sibilidade e na sua inteligéncia por reportdrios menos honestos, o publico,
com destaque para o mais jovem (quer de Lisboa quer da Provincia),
mantém uma Avida capacidade receptiva, uma curiosidade, um desejo,
ante o bom Teatro, que € sinal de que, se o souberem conduzir, se o ensi-
narem convenientemente, afluird em massa aos espectaculos.

O eco que encontraram pecas como «A Espera de Godot», <A Visi-
ta da Velha Tenhora», <O Rinoceronte», «O Tinteiro», «Os Passaros de Asas
Cortadas». «O Lugres, (a auséncia do publico de Lisboa aos dois uiltimos e
excelentes espectaculos do T. E. P,, «Crédores» e (Conhece a Via Léictea?»
830 excepgdes que confirmam a regra e que se devem essencialmente a um
mau langcamento publicitario das ditas pecas), e o interesse com que sdo
seguidos o8 programas de Antonio Pedro na Televisao, e de Eurico Lisboa
Filho na Emissora, somados as crescentes tentativas de Teatro nio pro-
fissional (48 quais quase sempre faltam as personalidades orientadoras),
parecem ilustrar cabalmente a nossa ideia de que, e apesar de tud,, é o



publico o elemento menos fragil e potencialmente mais promissor do
Teatro Portugués... ou para um Teatro Portugués,

Em contrapartida, é quanto ao elemento encenagio que a indigén-
cia é mais manifesta. HA pouquissimos encenadores, e nem todos possuem

um minimo de conhecimentos e de qualidades para o que se lhes exige. A -

regra é: adicionar mais ou menos felicidade a conhecimentos empiricos e
autodidactismo.—Que esperangas havera duma mutagdo para melhor? O
Conservatorio, sem uma profunda reforma, nado pode corresponder aos
nossos desejos O trilho que o Teatro Moderno de Lisboa se proprde abrir
(cada um dos seus componentes-base dirigindo uma peca) é interessante
mas tem o contra de 8o beneficiar — e a longo prazo — uma Companhia,

Se foram criadas bolsas de estudo para musicos e artistas plasti-
cos, porque nao criar bolsas idénticas nos principais centros drataticos
europeus para quem, com promissoras provas dadas, deseje entregar-se &
encenac¢io? Evidentemente, ndo sera com curtos estagios de dois ou trés
meses que se consegue o escopo visado. Esta politica de fortalecimentos
poderia ainda ser auxiliada pela vinda a Portugal de bons (escrevemos
bons e ndo medianos) directores estrangeiros. 7 -

Vejamos, agora, o concernente aos actores. Rezam as crénicas e
afirmam os mais antigos que éxistiu noutros tempos uma escola, um es-
tilo de representar, Hoje, o panorama é anarquico. Os actores decanos re-
gem-gse por pautas do fim do século passado, os jovens entregam-se a sim-
ples vocagao, sem rumo definido, sem ninguém que os corrija, ensine, lhes
hipertrofie as qualidades inatas e muitas vezes procurando como guia as
interpretacdes de determinados «astros» e «estrelasy, de cinema, mais con-
sagrados. Segue-se a queda na rotina e o estiolamento das possibilidades.

Uma vez mais, o que urge é a existéncia duma escola a altura. E
certo que os Conservatérios nio fabricam artistas, os artistas nascem ar-
tistas, mas o8 Conservatdrios, isso sim, podem e devem modela-los. —
Parece-nos sintomatico ndo existir, neste sector, nem uma crise quan-
titativa, nem qualitativa (subentenda se no relativo a capacidades origi-
narias) e medite-se também no niimero da gente vinda para os palcos pro-
fissionais oriunda dos grupos experimentalistas e amadores e coteje-se,
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por ultimo, com o que nos oferece anualmente o Conservatdério Nacional.
Tao evidentes 830 as conclusdes, que nos dispensamos de as focar, propi-
ciando assim um necessario encurtamento deste ja longo artigo.

Resta-nos, antes das linhas derradeiras, um breve olhar pelo capi-
tulo das obras. — Imediatamente nos apercebemos dum fenémeno: nunca,
em tempo nenhum, se escreveu tanto Teatro nesta de Gil Vicente Todavia,
um paradoxo acompanha de perto o dito fendmeno: o Teatro escreve-se,
publica-se, vende-se num movimento editorial quase de inflaccdo . mas,
queda-se como obra literaria na medida em que, em regra, nao é trans-
posto para o palco. Todos os leitores de livros de Teatro seriam especta-
dores dessas mesmas obras se surgissem em qualquer tablado, mas. por
ironia, 8d0 ¢obras» sem interesse dramatico (ou qualquer outro) as que
se anunciam nos cartazes. Por seu turno, aos dramaturgos portugueses,
hoje como no passado, nunca foi ofertada a possibilidade de, regularmen-
te, verem as suas pec¢as encenadas, o que é ainda o mais seguro processo
de se corrigirem, melhorarem... e de se sentirem estimulados. Se um poe-
ta pode escrever para a gaveta, outro tanto ndo é possivel ao dramaturgo
sob pena de se demitir como tal,

Até onde poderia ter ido José Régio como homem de Teatro? Por-
qué o siléncio de Luis Francisco Rebello? — Quantas outras interrogagoes
840 possiveis de erguer!

Parece-nos que seria benéfica (acompanhada dum mais lato crité-
rio dos censores) a medida que obrigasse as empresas comerciais e os
grupos amadores, durante dois ou trés anos, a montarem pecas portugue-
sas hodiernas na proporc¢io de dois tergos por programas anual. Mas cui-
dado, nada de «Blusdes Negros» ou de quejandas «coisas»!

Se esta medida nao for urgentemente tomada, corre-se o risco de
se perderem o8 muitos que, vindos doutros ramos literarios comegam a
escrever Teatro (para estes a transposi¢cio cénica é em abspluio indispen-
savel, dado o perigo de ficarem sempre a produzir <teatro para ler» forma
hibrida que, se jaA néo é literatura propriamente dita, nio chega a ser vero
Teatro... e nada pior do que o Teatro invadido pela literatura), e até os



que, desde mais longe no tempo, tém mantido a ingrata posi¢do de escre-
ver e,.. sbmente publicar.

Que espantosa temporada (e reveladora para os cépticos) pode-
riam fazer as nossas casas de Teatro se, vencidos todos os entraves conhe-
cidos, apresentassem a obra completa de Bernardo Santareno, fecunda,
extensa, vigorosa e excepcional para o nosso meio, pelo menos a «Benilde»
e «Jacob e o Anjo» de José Régio, «O Vagabundo das Maos de Oiro» de
Romeu Correia, o que melhor produziu Costa Ferreira, a reposi¢io das
obras de Luis Francisco Rebello, e duas pegas historicas (no bom sentido
destes termos) e uma fabula dramatica devidas ao punho de trés roman-
cistas que se apaixonaram pela arte cénica e que interessa nido deixar que
dela se apartem de novo: «O Render dos Herdis» de José Cardoso Pires, a
tio maturada e de alto nivel «Felizmente ha Luar» de Luis de Stau Mon-
teiro, e «A palavra é de Oiro» de Augusto Abelaira.—Como é dbvio, neste
breve enunciado de obras e autores), nao tivemos como fito esgotar a enu-
meragio de umas e outros. Limitamo-nos a um apontamento de casos fla-
grantes de escritores vivos que poderiam «fabricar» toda uma temporada
de fundo significado, temporada-oficina para novos e mais esclarecidos
trabalhos dos mesmos autores (passariam a contar na sua auto-critica
com o elemento perspectivo do palco) e convite objectivo a que muitos ou-
tros, em especial a camada jovem, se entregassem 4 criagio de outras pegas.

Falamos na camada jovem. Para ela, algumas palavras também.
«O8 Chapéus de Chuva» de Fiama Hasse Pais Branddo, v. g., poderiam
perfeitamente incluir-se entre as pecas antes citadas. Sem se tratar duma
obra acabada, é todavia o espelho fiel das muitas possibilidades de Fiama
e do seu caminho para um equilibrio auto-critico que lhe permita, de ma-
neira permanente, a altura que atinge em muitos momentos da aludida
peca. Augusto Sobral é outro autor de sélido fututro (a sua peca e a de Sa-
lazar Sampaio, representadas o ano transacto no Teatro de D. Maria 11, ti-
veram pelo menos o conddo de demonstrar a faléncia absoluta da «critica
oficial» portuguesa, &4 qual faltaram os tdépicos valorativos jiA pensados
no estrangeiro e de que se costuma socorrer). Prista Monteiro e o antes
mencionado Salazar Sampaio, menos jovens do que os anteriores, jA sdo
também nomes de relevo No capitulo das promessas, que desejamos que
rapidamente se confirmem, porquanto, quase todos ainda 86 publicaram
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um texto para cena, temos: Artur Portela Filho (quando for menos crisa-
lida e mais insecto perfeito de Teatro); José Estévao Sasportes (que deve
controlar o seu excessivo cerebralismo, porquanto, formalmente ¢ um au-
tor jA muito evoluido); Maria Rosa Colago (ainda hesitante entre poesia
no Teatro, poesia de Teatro e realismo); Maria Teresa Horta (que nos sur-
ge singularmente longe da sua poética e numa senda de realismo, através
duma peca que nio teve coragem para escrever em trés actos e cujo mo-
tivo foi buscar mais ao intelecto do que as vivéncias proprias, o que nos
sugere a desconfortante sensa¢do duma obra subordinada a mote); Nor-
berto Avila (cuja via prépria nos parece ser a que encetou de modo titu-
beante com «O Homem que caminhava sobre as ondas» e ndo o humoris-
mo for¢ado de «A descida aos Infernos»); Teresa Rita (lutando, quiga, com
uma excessiva ganga populista) e José Anténio Ribeiro e Francisco Ni-
cholson que sao ja, apesar de muito novos, nomes cimeiros dos reperté-
rios infantis.

Toda esta extensa lista de nomes — repetimos que nao tivemos o
intento duma enumeragio exaustiva — faz-nos acreditar num periodo bri-
lhante do Teatro Portugués sob o prisma dos autores. Oxala sejam ajuda-
dos capazmente e nao desaninem as primeiras dificuldades que a magia do
lugar cénico guarda, com especial severidade, para aqueles que o ndo sa-
bem compreender,

No entusiasmo de lembrar a todos (publico, empresarios, censo-
res, etc.) que ha autores portugueses, que urge representar autores por-
tugueses (nessa campanha os do passado deveriam também ser presentes)
e nao caricaturas dramaticas e fantasmas de escritores, alongamos talvez
demasiado a referéncia ao elemento obras, o tltimo dos quatro elementos-
-base do fenémeno Teatral. Que nos desculpem o «pecado»... — a intengéo
era boa.

Tempo de viragem? Talvez sim. Os quatro elementos-base exis-
tem, como provamos, 8o precisando de orientagido nuns casos, de felicida-
des e estimulos noutros. O nivel cultural, embora lentamente, tende
a subir,

Nao bastava que surgisse uma cruzada esclarecida de homens co-
nhecedores e plenos de boa vontade, uma cruzada que deitasse méios a
uma obra desde os alicerces até acabar no telhado, uma cruzada como até
agora nunca aconteceu em toda a Histéria do Teatro Portugués?
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Linéleo de NUNO BARRETO

Cendrio para O TARTUFO, de Moliére, por André Acquart

O TARTUFO, de mouiire, pelo C.1. T. A C.

O CITAC apresentou, como trabalho
deste ano, «0 TARTUFO», sendo a ence-
nagdo do director artistico Luis de Lima
e os cendrios e figurinos de André Acquart.
Como era de esperar, surgiu-nos uma obra
valida, certa e consciencicsa.

E raro ver-se num grupo de Teatro
Universitdrio amador, uma tdo firme vonta-
de de ndo apresentar nada de superficial.
Mercé desse factor, utilizou o CITAC a
técnica e a sabedoria do grande cendgrafo
francés A. Acquart. Vimos o TARTUFO
(pela primeira vez, em Portugal, a peca mais
representada no mundo) com um cendrio
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cuja concepgdo € inteiramente original para
esta peca: abolidas as trés paredes cldssicas
convencionais, utilizou-se um cendrio com-
pletamente aberto, mas que nos dd a sen-
saclo nitida do recanto de uma casa.

«...Quer pelo nivel invulgar com que
o espectaculo foi apresentado, quer pelo in-
teresse que despertou, pode dizer-se sem
exagero tratar-se de um acontecimento da
maior importincia e significado, nesta onda
de entusiasmo e renovo que agita a gente
nova e cria fundadas esperangas em melho-
res dias para a vida cultural portuguesa»
—escreveu Manuel de Azevedo no «Didrio
de Lisboa>.

E mais adiante:

«A apresenta¢do do <¢Tartufo> é, an-
tes de mais, uma valorizagdo de que Luis
de Lima e os estudantes do CITAC se po-
dem, legitimamente, orgulhar. Trabalho de
trés escassos meses, representa um esforgo
devotado e uma concretizagdo do desejo
de transcender o fécil, superando o nivel
habitual ao amadorismo».

«A profundidade, seriedade, bom gosto
e consciéncia com que foi realizada esta
peca tdo significativa, é exemplo verdadei-
ramente digno do maior aprego, prova in-
sofismdvel de que vale a pena crer na ju-
ventude, auxilid-ia e estimuld-la nos seus
propositos, ponto de partida para o futuro».

S3o estas as palavras da critica pottu-
guesa que nds achamos inteiramente jus-
tas e apoiamos incondicionalmente.

Falta-nos ainda referir quz o CITAC
arranjou um grupo de actores verdadeira-
mente notdveis, dentre os quais nos € for-
¢oso distinguir: Francisco Delgado (Tartu-
fo), Maria Herminia Branddo (Dorina), Ma-
ria Emilia Geada (Pernela). Anténio Rocha
Andrade (Orgonte) e Maria da Conceigdo
Oliveira (Elmira).

Que o CITAC continue na mesma li-
nha de conduta em que se tem mantido até
agora.

M. P. O.

panorama da temporada teatral de 61-62

— Em Lisboa, apesar de tudo e con-
tra tudo, 14 se vai arrastando a temporada
Teatral de 1961-62; um apesar de tudo, en-
globando a falta de uma pléiade de encena-
dores e actores com um sentido firme de
escola, de quem sabe o que quer e para
onde vai; um contra tudo, que delimita a
asfixia compulsiva, imposta a todos 0s se-
ctores da vida mental portuguesa, ao espec-

tdculo em geral e as actividades teatrais em
particular, através de uma série infinddvel
de obstaculos fiscais, censores, etc.

— Depois do caso isolado de «O Tin-
teiro» (Carlos Mufliz—Companhia de Tea-
tro Moderno), ¢ dos casos menos notaveis,
mas ainda casos, de «Romeu e Julieta»



(Shakespeare—Companhia Amélia Rey Co-
laco Robles Monteiro) e «Credores» (Strin-
dberg —Teatro Experimental do Porto), po-
de-se dizer que Lisboa ainda sé assistiu,
nestes ultimos quatro meses, a mais um
espectaculo de verdadeira expressdo intelec-
tual e artistica: «Conhece a Via Ldctea?»
(Carl Wittlinger — Teatro Experimental do
Porto).

— Ainda digna de mencg8o, foi a re-
presentac8o entre nds, com um atraso a
caminho para o meio século, de duas figu-
ras preponderantes do movimento surrealis-
ta no l'eatro; Guillaume Apollinaire («Tiré-
sias») e Supervielle (¢Pai de Familia»), pe-
la Companhia Nacional de Teatro, no Trin-
Jdade.

«Humilhados e Ofendidos» de Dos-
toievsky, adaptado por™ André Charpak ao
Teatru, néio permitiu ao Teatro Moderno de
Lisboa atingir a craveira alta conseguida
em «O Tinteiro».

«O Pai», de Strindberg, ndo encontrou
na Companhia Nacional de Teatro um tra-
tamento capaz de tornar a pega atractiva
para as plateias de hoje.

As pecas levadas a cena pela Compa-
nhia Amélia Rey Colago—Robles Monteiro,
no Teatro de Nacional D. Maria II, depois
de «Romeu e Julieta», revelaram falhas do
interesse e nivel exigiveis a uma compa-
nhia de Teatro Nacional.

— No sector do Teatro Universitdrio,
tivemos noticia da representa¢do em Coim-
bra, com assinalavel éxito, de €A Sapateira
Prodigiosa» (Garcia Lorca—T. E.U. C.) e
«Tartufo» (Moliere—C.I.T.A.C.).

Em Lisboa, a actividade do Teatro dos
Alunos da Universidade de Lisboa, tentati-
va de federagfo dos vdrios teatros das fa-
culdades da capital, parece comprometida,
pelos recentes acontecimentos que atingiram
a vida estudantil nas escolas de ensino su-
perior.

V. V.

uma revista de teatro

«Primer acto» que se publica em Madrid e de que é director J. A.
Ezcurra, e subdirector José Monledn, é, para ja, a melhor revista de teatro
da cultura hispano-americana. Defende o realismo em arte — eis um dos

seus titulos de gloria.

Do nuimero de Mar¢o deste ano transcrevemos: «O escritor, antes de
mais, € homem: homem de convivéncia. Isto supde deveres de solidarie-

dade, de honradez..
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becket

ouahonra

dec dcus

de JEAN ANOUILIH

Autor de «A Selvagem» e «Antigonas, entre outras
pecas sobefamente conhecidas por quantos andam a par das
cotsas do leatro, Jean Anouilh oferece-nos em «Becket ou a
honra de Deusy o esquema ideoldgico-emocional de toda a
sua obra anterior: denvincia dos erros duma sociedade que se
vai deixando apodrecer lentamente; e recusa, uma recusa vi-
brante, em aceitar os seus principios e processos de realizn
¢do. Dentincia e recusa que, em boa verdade, ndo atingem as
claras propor¢oes daquela condenacdo que arrasta consigo a
definicdo de, por exemplo, uma atitude de revolta, mas que,
nem por isso, deixam de ser veementes e oportunas para quem
ndo ande de ma fé. E qual serd mais vdlido, sob o aspecto
dramatico. a abertura a esta ou aquela solucdo que, dada a
divergéncia de reacgoes, o leitor ¢ o espector acabardo por
discutir; ou a desnudagdo do vicio, 1o que ele tem de execrd-
vel ¢ impeditivo da dignificacdo da pessoa humana ?

Jean Anouilh denuncia mais do que condena ou resolve.
Tendo em linha de conta a maneira como conduz e termina
0s casos que apresenta, ndo o poderemos ilibar totalmente de
certa comoda evasdo ou rentincia a um tempo em que o ltea-
tro deve assimilar bem a problemadtica da vida. Que essa
evasdo ou renincia sefam, todavia, o equivalente de traicdo
au comodidade apenas, é que ndo pode aceitar-se. Certo que
0 Rei da pega em epz’grajz acaba por afivelar a mdscara da
hipocrisia, penitenciando-se falsamente do assassinio de Be-
cket; certo que, no ltimo acto, o panv parece cerrar-se defi-
nitivamente sobre a esperanca; mas também é certo que, ao
constderar, antes, a honradez de Becket, 0 Rei acha detesta-
vel ser-se uma Imdquina de comer, de beber, de gosars,

«Becket ou a honra de Deus» é uma peca do nosso tem-
po, embora Anouilh a situasse na Idade Média. As guer-
ras entre ingleses e franceses sdo as nossas guerras; a sub-
serviéncia dos bardes e a cumplicidade no crime andam por
at aos pontapés. Becket continua a ser a vitima duma socie-
dade que ndo lhe perdoa o ter consciencializado e seguido o
caminho da honra.

Urge escrever, representar e estudar wmustas pegas
como esla.

A. C



portogal oo VI festival do tealro das magoes

A(Jerimm 29 compan'niu‘, de 20 paises, ao VI Fesfival (Jo Teu'ro (Jas Na-
coes, aberlo em Dupis, no dia 27 de Muvgo, com a representagdo de ¢As Fenfcius» de Eu-

pfpedes, pelo Teatro Nacional da Gpécia, e que deve ser encerrado no dia 9 de Julho com
uma exil)ic;c’io do Ballet Real Holandas. Dorfuqal esteve jé presente por infermédio do Tea-
tro Moderno de Lishoa que no «Theéatre de Lutece» levou & cena, com oqrodo qero', «O
Tinfeipo», do outor espanhol Carlos Muﬁiz, e «O \40n6|oqo do quueiro», de Gil Vi-
cenfe, Muito Iouvdvel foi a alilude de Azevedo Muriins, Jirecfor rjo Jornul de «Leiros e
Aries)>, subsidiando a Jeslocot;ﬁo do oqvupamenfo |isl)oefo. Na ocluog&o deste s6 temos a

lamentar o ausencio dum oriqinnl de 'l’nqua portuguesa,

A gravura desta pdgina fixa uma cena da pesa de Muﬁiz, em que inlerv@m

Ar’munr]o COI(‘]OS, Ar’mnndo COFtCl e MOFﬂiS e CUS"’O.
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a morte
do
capador

Quando a noite desce, os velhos contam os dias.

O Custédio capador ja assim fazia ha um ror de invernos inteiri-
nhos. No rosto afadigado dos filhos e das noras via ele a sua prépria
mortalha.

A sua Anésia partira para a sombra do cipreste acomodada com
o8 sacramentos a que um pobre tem direito. Eles o8 filhos—juntaram-se
as borregas das noras, partilharam os tarecos, certos de que o velho pouco
mais duraria. Ao cair da folha, o velho capador preparava-se para a mor-
te. Mas a morte nem sempre vem a tabela,

E os invernos iam passando sobre a crosta da serra e sobre a pro-
nunciada curvatura do Custodio, uma espécie de aduela de carvalho re-
queimada pelo fumeiro duma vida desgracada.

Via o retrato do pai, recordava-se tdo bem do sorriso sofistico do
pai, capador também ! Mas agora, com ele, a coisa parecia-lhe que devia
ser diferente. Parecia-lhe, mas na realidade nenhuma razao se lhe afigu-
rava para ser diferente

No plaino verde da serra o tempo parara O musdo do cruzeiro
agarrara-se as almas e o costume era enxalmo para bestas e para gente.

Naquela noite, sim. Era mais que certo. Estava uma noite boa pa-
i morrer. Morrer de mansinho, como quem tem um olho ca e outro la.



O anoitecer era o desdém de sempre, a forte presenca do Infinito.
O campanario de Pepe ja ndo bulia de branco; das serras restava o espi-
nhaco do lobo. A morte avangava pela campina em forma da palma da
mao. A névoa das ceias servia de manto ruc¢o e desbotado nos troncos dos
vidoeiros arroxeados no inverno. A triste beleza do vale, com fios pratea-
dos e as vessadas em forma de sepultura, era a geleira dum mundo pri-
mitivo em que o velho capador recebera um testemunho e se preparava
para transmitir na pureza dum estatismo que € o nosso milagre de tradi-
¢do. Nada mudara no vale. Apenas l4 para longe, ao fundo da planicie, o
charuto vermelho dos baixos fornos vomitava a visdo diabdlica dum pro-
gresso que fazia tremer o capador.

Aquela chamarada, aquela sinistra bola de fogo, dia e noite, no
alto da torre da fundi¢io que comegara a roer a copa dos pinheiros e dos
castanheiros; que inquinara as 4guas dos regatos, que pusera em alvorogo
a gleba e um sistema agrario meio comunal, dava que pensar ao velho
capador que se punha a magicar sobre um mundo de que vagamente ou-
vira falar aos mineiros de oleado e de capacetes enlameados.

Auténticos diabos, com sacos de lona e casacos de antilope, subiam
aos ninhos de aguia, ndo em busca dos ovos mas de fraga amarelada.

Mas porque 86
agora apareceram
estes morcegos,
uma vez que a fra-
ga la estava desde
o nascer do Mundo?

O velho nao en-
tendia. Por isso, ro-
gou pragas aos fi-
lhos quando eles,
abandonando a la-
voira se foram para
mineiros.

A lua, 8im, era
da serra; tinha o
formato dum queijo
amarelo e tornava
mais suave as ru-
gas da serra.

s 2 H Huslregéo d
um conto de josé aguilar— i 2ty aoo oures
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Vinha rasante a estrada, por cima dos faréis dos automoveis; ba-
lancava sobre as vessadas em que as almas dos mortos continuam a
mandar.

Nada mais tenho ca que fazer—solugou o pobre velho.

Morrer de mansinho, numa noite assim; tornar-se invisivel; fugir
de 8i mesmo.

Em qualquer sitio do lado de 14 ele estaria bem.

Com os olhos marejados, mas cheio de resignagéo, disse adeus ao
vale, as serras, ao talefe branco por cimo do Cotorinho. Entrou no tugirio
em busca da morte.

S6 gostaria duma coisa: ouvir o seu toque a finados. De mansinho.

J4 recomendara ao sacristdo um toque miudinho, leve como a es-
puma do orvalho da serra. Fora, ha dias, quando apregara e pagaraa sua
mortalha. Ele pedira ao Salustiano, como quem recomenda um bem de alma.

O sacristido ouviu-lhe a prece, mas muito de fugida, quando esta-
vam a ver o touro da cobri¢dio a lamber uma vaca de Pardelhas.

— Esteja sossegado, ti Custédio; vai ser bem tocadinho. Vai ver.

— Olha que o8 pobres contentam-se com duas badaladas.

E vamos la agora a isto que a morte esta certa.

Ajeitou as aduelas e deixou-se escorregar na enxerga, muito de-
vagarzinho, depois de subir & tarimba,

Docemente olhou para a escada carcomida, para a negra cantarei-
ra, para os lousas do telhado.

Na posicao horizontal, viu estrelas e a via lactea da sua vida cheia
de nubloses.

A morte € igual para todos. Cansado de esperar. A morte agada-
nhava perto; rilhava no pasto do vizinho; jaA comera um pedago ao Anas-
tacio, um rapaz que entrou na inspec¢dio no mesmo ano,

Também o Anastacio teimava em viver para arrelia das filhas e
dos genros,

Na véspera féra visita-lo para aprender a morrer.
— Atdo, Anasticio, sempre vais? Até la...
— E como quem vai a vila pagar a décima. Vais a ver.,

— De mansinho; de mansinho. Deus o queira, Anastacio. Nada ha
que chegue a uma boa morte,

— Se ndo fosse por mor dos filhos, ndo me importava de andar
por cA mais um tempinho.

— Entdo, adeus Anastacio; vou fazer o mesmao.



E ela, a caprichosa da morte ndao vinha, O Anasticio podia espe-
rar, Ele ndo. HA mais de quatro dias que ndo comia. Nem agua tinha na
cantareira; nem ervas cozidas,

Semicerrou os olhos; as longas pestanas da cor do tabaco, como
escamas aloiradas, agitaram-se e, frenéticas, tomaram a posi¢do duma lou-
va-a-deus. Imdvel, encheu-se de espanto por tanta coragem. Afinal, mor-
rer ndo custa. Um pobre perante a morte € como um inocente perante a
luz. Ouviu passos na tojeira. Colocou as maos sobre a thbua do peito, na
ultima encruzilhada do seu desejo ardente. Os cotovelos saiam-lhe da ta-
rimba como barbatanas. Na lareira extinta, um grilo cantarolava. Os gon-
zos de sola da porta de entrada oscilaram, rangeram num impio chama-
mento 4 vida, A morte entrava por la, como o compasso pela Pascoa
florida.

Obedecendo a um habito, quis cuspir nas maos como nos momen-
tos que antecediam a sua tarefa de capador.

Mas aquelas maos lividas, longas e transparentes jA nido lhe per-
tenciam. Uma melodia suavissima, uma espécie de orgao, soprava do alto
do telhado de lousa,

O velho sorriu num malmequer de agradecimento e logo um fre-
nesim lhe sacudiu o cavername.

Em toda a sua vida de capador da serra, inico nas redondezas até
para 14 do cemitério de Ermelo, fora meigo e suave para com os animais.
Era com eles que se entendia melhor. Nunca fora matador, mas sim capa-
dor, honrado filho de capador. Pela matanga dizia-o centenas de vezes.

Levava as maos limpas. Amara a natureza e o8 homens num pro-
longamento barbaro e mistico duma segunda natureza.

Uma brisa muito fina e lampejante como um punhal brincava nas
teias de aranha do telhado e remexia os papéis do armario.

— Como a nevel — balbuciou agradecido.
La no fundo, os pés comegaram a arrefecer.

A morte era entio aquilo! Uma picadela como se se tratasse de
fina laAmina, no jeito que ele dava quando era capador. E pronto.

O seu corpo, sem peso, sem dimensio, comegou a flutuar como se
fosse uma folha de caldo.

Os filhos haviam de ficar contentes. Quando eles partiram para
as segadas na Terra Quente, deixaram-lhe a pilheira com a poia para
a viagem.

— Mé pai, quando vinhermos bomecé ja sabe...
— Vai devagar...

Em casa do Anastacio subiam os primeiros lamentos. Tocado pelo
fluido da morte, o capador ouvir, distintamente, as gargalhadas e os dan-
¢os dos filhos que retalhavam o herdo do Anastacio.

A tarimba ia tomando a forma dum esquife. Ainda deu conta de
que pegavam nele, de mansinho, como quem leva espuma de borracha.
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Setentriio apresenta aos seus
leitores um poema inédito de Guil-
lem Colom i Ferra, cantor do verda-
deiro paraiso que é ailra de Maiorca.

Recentemente, foi a este poeta
atribnida a «Copa d’Argent» da poe-
sia balear, pela totalidade da sua obra.

Passamos pois a palavra a Juan
Antonio Malaret, de Barcelopa, que
apresentara, em nota exclusiva para
a nossa revista, o grande poeta das
Baleares.

Quem ndo se lembra daqueles
versos dos fa falecidos Miguel
Ferrd, Maria Antonia Salvd e
Lloreng Riber? A poesia maior-
quina perdeu talvez com eles um
dos seus mais fortes baluartes,
Hoje, restam-nos apenas, desta
desaparecida geracio de poetas
insulares, Miguel Forteza, Juan
Pons i Marqués e Guillem Colom.

Um destes poetas foi mereci-
damente galardoado com a :Copa
d’Argent» da poesia balear.

Guillem Colom nasceu em Sol-
ler (Maiorca) no ano de 1891, Aos
27 anos publica o seu primeiro li-
vro poético— « [uvenilia». A partir
de entdc e com curtos inltervalos
vai saindo da sua fecunda pena
toda esta obra literdria que o con-
verteu no mais senstvel cantor des-
te belo paraiso que é a terra de
Maiorca.

Atinge 0 auge da sua produ-
¢d@o poética em «lL’amor de les
tres taronges», na deliciosa melan-
colia de « Ofrena Mistica» e, prin-
cipalmente, no que foi por alguns
criticos considerado, como o md-
ximo poema da lileratura balear
contemporinea: «E! Comte Mal»,
As suas duas vltimas producies
sd@o. Pedris al sol» e «La terra
al cory. Guillem Colom traduziu
também para balear alguns dos
melhores poetas da lileratura uni-
versal, e um dos seus melhores
trabalhos neste campo ¢ a tradu-
¢do do grande poeta portugués
Luis de Camées, na sua obra
«Os Lusiadas».

vida i mort

Els infants juguen a Ieixida
del cementiri en bell deport.
Sén el mister1 de la Vida
vora el misteri de la Mort.

Sobre els seus caps I'dliba crida,
juguen i canten ells més fort

— suprem misteri de la Vida
vora el misteri de la Mort.

Passa enlla el mort per dins I'eixida,
passen els vius plorant el mort. ..
Ells juguen sempre en I'herba humida,

externs a nostra humana sort,
etern misteri de la Vida
vora el misteri de la Mort!

GUILLEM COLOM ! FERRA



vida ¢ morte

Brincam as criangas & porta
do cemitério, alegremente.
$Go o mistério da Vida
junto ao mistério da Morte.

Sobre suas cabegas a coruja grita,
brincam e cantam ainda mais forte
— supremo mistério da Vida

junto ao mistério da Morte.

Passou jé o morto pela porta,
passam os vivos chorando o morto. . .
As criangas brincam sempre na erva hdmida,

estranhas & nossa humana sorte,
eterno mistério do Vida
junto ao mistério da Morte!

Diz Miguel Gaya em «Ponent>: «Como poe-
ta temos de reconhecer-lhe em ndo poucos mo-
mentos, uma grandeza e uma elevagdio que o situa-
ram como um valor de primeira categoria, e que
lhe hdo-de conferir destacado lugar dentro da his-
toria».

Agora que as novas geragies
de poelas maiorquinoes criaram
este prémio, a «Copa d’Argent»,
concederam-no pela primeira vez,
a um dos seus mestres. Magnifi-
co gesto dos fovens destn terra,
tdo cheia, por st so, de poesia —ter-
ra que produziu um Ramon Lull,
um Anselm Turmeda, um Costa
¢ Llobera e um jJoan Alcover.

Maiorca, belo pedago de terra
rodeado pelo Mare Nostrum, tens
sorte. Tu és mais que um conts-
nuo desfilar de avies carregados
de turistas, tu és mats que o mo-
tivo para milhares de fotografias
e de filmes. Tudo isto é muito
pouco; podemos encontrd-lo em
muilas paries.

Maiorca, tu és plena de be-
leza, tu lens espiritualidade. Sob
0 leu céu sempre azul encontra-
ram repouso muitas almas. Tu
és poesia,

Eis o que canton Guillem Co-
lom nos seus poemas. Terra de
paz, de sossego, sensates e também
de grandiosidade. Isto é Maiorca,
para Guillem Colom.

JUAN ANTONIO MALARET
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a nalareza da arte

por
MAXIMO LISBOA

E no chamado lirismo, na pala-
vra que queima os labios, na pala-
vra que incendeia os cabelos, na pa-
lavra que coagula o sangue, na pa-
lavra que produz terramotos nos
corpos, na vastiddo da palavra ar-
dente e oceanica que sai altiva e im-
par do cerne do Poeta, onde se vé
recriada e transcendida, a nossa
«missao» de bichos-da-terra.

Ha uma mulher sentada na au-
rora boreal, mas 86 o Poeta a en-
contra, HA um pais onde os homens
sao feitos de fogo, mas 86 o Poeta o
conhece.

Algumas paginas de boa critica
— de grande Critica — disseram-nos
j4, exaustivamente, tudo aquilo
que este tema aliciante compor-
ta. Paginas de alta poesia, tdo fun-
damentais como 0s proprios poemas.
Niao se estranhara, pois, que parta-
mos daqui para tratar — apesar de
que pela rama—as duas posi¢des ex-
tremas, ainda em equacgido, anacro-
nicamente, nos problemas de ordem
genesiaca da Arte. Assim teremos
duas formulas: 1—Arie-pela-Arte; 2—
Arte como factor social.

Pela defini¢do de Arte-pela-Arte
entende-se, como se sabe, a realiza-
¢do do absoluto estético, inteireza e
totalidade no sistema cosmogénico’



sem interferéncia do /ogos, do ime-
diato e dos factores quotidianos,
condicionalismo e vida relativa.
Aqui, a Arte pretende atingir a Ar-
te. Exclusiva, veementemente. Nio é
uma figuragao capital, mas a tnica
figura,

Assim, todas as dimensdes vi-
tais, sem excep¢io da Arte, néo
aparecem dignas de serem tomadas
em consideragio e fica esta despida
de quaisquer implica¢gdes, quer em
matéria do Conhecimento, quer em
outros fulcros subsidiarios, como a
Etica e a Religido. Sobretudo — e ¢
este 0 que mais importa aos paladi-
nos de tal sistema — a Arte deixa
de ter relacdes com o factor social,
isto é, abandona a conjuntura socio-
-econémica, desprezando manifesta-
mente o homem como unidade moral.

Na segunda férmula que propu-
semos —Arle como factor social — pas-
sa-se,exactamente, o inverso. Aqui, a
Arte ¢ uma manifestacdo comprome-
tida. E placentaria, unindo o Indivi-
duo aos recessos da terra, vectorial,
essencificadora. Desdobra-se com o
conhecimento perfeito da contingén-
cia histérica, da amalgama de situa-
¢des verosimeis e inverosimeis que
perdoam a vida obscura e desencon-
trada do homem como elemento so-
cietario, coacgdes, miséria e inferno
insofrido, do seu leito de morte, dos
seus filhos com fome, da mulher

que amou, da sua caminhada atra-
vés do desfiladeiro do siléncio. Ha
drama e luto no seu peito. Pois bem,
a Arte ira contar essa luta, revalo-
riza-la, recria-la, inscrevé-la no tem-
po em lapides incandescentes. Dra-
ma entre o eu-psiquico e o cidadao,
o desencontro de 8i com a sociedade
e o desencontro de si-consigo mes-
mo. O desejo de ser Outro, procura
da revelacdo, o impulso alacre de
heroismo. Aqui, a Arte ndo se com-
padece com o seu publico. Agarra na
Abjec¢ao e desventra-a. Agarra no
Equilibrio e esmaga-o, recalca-o, es-
pezinha-o vorazmente,

Admite, pois, a Arte como factor
social, todas as implicagdes decorren-
tes da sua irradiacdo, sem deixar
de tomar posicao ao longo dos capitu-
los fundamentais da vida do homem
e a tal ponto se funde com este que
a palavra «Arte» passa a poder to-
mar-se, sem arbitrariedade, como si-
nonimo e legenda da palavra «Ho-
memy,

E que, verdadeiramente, a Arte
nio é uma prospecgdo desligada,
uma investiga¢do ocasional, um pro-
duto do tempo ou mais uma das
muitas ciéncias. Também nédo é um
Fim como pretende a formula da
Arte-pela- Arte. Ao transcender o ho-
mem nio o utiliza, mas, ao contra-
rio, é utilizada. Apresenta se-nos,

45



pois, como serventuaria, como Con-
dutora, como VEICULO.

Vejam-se, assim, as profundas dis-
semelhancas que separam estes dois
tipos de raciocinio critico e a sujei-
¢do que se levanta a priori ao pri-
meiro deles. Uma obra que nio con-
ta com o seu fautor ndo pode
deixar de se nos apresentar, além
de fdcil, simplista, como um equivoco
absurdo. E, mais longe, jogo de car-
tomantes. Porqué? Porque os seus
comparsas se escondiam por detras
das premissas da Estética e, 4 falta
de melhor, a elas se confinavam ale-
gremente.

A Estética encobriria, na sua
beleza de pano acetinado, a falta de
coragem de descrever o clima situa-
cional do tempo, a falta de coragem
defronte a uma tomada de conscién-
cia, perante a Vida, perante os sis-
temas, perante o perigoso panorama
das sociedades. Proclamando-se es.
tetas, os seus ardorosos apanigua-
dos podiam viver coisas a que cha-
mavam a elegancia de comportamen-
to, o homem desenraizado, e outras
fabulas semelhantes.

Para ultimar estas breves con-
sideracdes convém agora retroceder
A matéria dos paragrafos iniciais,
Grassa por ai uma enorme confusio,
desproposito e, sobretudo, falta de
estudo. Assim, tomando a aparéncia
pela realidade, encontrando palavras
onde se véem corpos, para os dema-

gogos todo o poeta que canta o Amor,
que canta o Fogo, que canta a Soli-
dao, em vez de cantar a Electricida-
de, o Radio e a Penicilina, é um reac-
cionario, um conservador, um anti-
-progressista, portanto, um sectario
da Arte-pela-Arte. Sao lamentaveis
tais interferéncias. Nao é a beleza
formal, o vocabulo bem conseguido,
a pureza de linguagem, que impeiem
o cantor do Amor. Este fala do Amor
e logo busca objectiva-lo. derramar-
-se nele, bebé lo, rasga-lo, torni-lo
Coisa. Ao cantar o Amor, o Poeta
ndo pretende atingir a Arte, ndo
procura nivel artistico para a sua
producio, embora a sua actuacgio
redunde fanerogimica e venha a
ser tomada, ela prépria, como objec-
to. Da sua inicia¢do criptoldgica, do
seu mergulho no Fogo, da Solidao
que o extingue e torna viacuo, da
Solid&do que o agita e lhe da frutos
e estrelas, do Sonho, que o leva a
Nausea e do Sonho que lhe renasce
o8 actos susceptiveis de poemas, da

Abjec¢do que o habita na falta de
grandeza daquilo que contamos e da
Abjeccio que, como tltimo estadio
do Desespero, conduz ao super-ho-
mem, do Amor que o possui, do

Amor que se vive entre 08 08808 e
a carne e o sangue, o Poeta, que sa-
be que o Amor é a Pedra-Mae da so-
ciedade justiceira e igualitaria, pro-
cede a uma terrivel metamorfose:
extrair da sua Poesia um CORPO.
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Lindleo de PAULO PINA

1

Vine cansad del nunt. y me
senté a beber wiski em las aceras de
los érboles. Recorri las calles mas es-
trechas y subi por los tejados enmohe-
cidos de rencor. Fui de bar en bar y so-
lamente vi piernas cruzadas y humo de
mascaras, derechas por los carbones
enrojecidos en lar tardes obscuras,
cuando va la gente cabizbaja pisando
la yerba.

2

Me fui a baftar y desmenucé con
mis rodillas la arena salada de los co-
coteros. Vi dos niiios ciue jugueteaban
y se tiraban arena por los ojos. Era una
tarde, al matizarse el color rojo y el
amarillo de la cuapula.

3

Cuando bebo licor de caifia no
duermo y sueiio despierto con la flor de
cerezo. Llamo a las estrellas y bajar
como nubes de polvo a blanquear me
la cara con el jugo de las flores ama-
rillas que palidecen en el firmamento.
La gente ve como las flechas aromadas
se clavan en el poste que limita fas dos
fronteras, y los nifios nos enjuagan con
sus vestiduras la savia que nos desan-
gra el crepusculo...

Rolando A, Vequ Jorddn

(Honduras)

e
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musica

a musica portuguesa e

por FERNANDO LOPES GRACA

Sobre este livco de lopes Graga, ja
saido hd cerca de dois anos, ndo iremos fa-
zer comentarios mas sim transcrever algu-
mas passagens que julgamos importantes
para o interesse que os intelectuais devem
ter em relagdo a miisica popular.

«Porque n#io conhece o Portugués, es-
pecialmente o sector intelectual, as suas
canc¢des ? Em primeiro lugar, pelo divorcio
existente desde ha muito entre as classes
cultas e o povo, divorcio que se verifica, ou
pelo menos se verificou, até hd pouco, tan-
to na literatura como nas artes. Em geral,
o intelectual portugués pouco ou nada co-
nhece do povo, vivendo num soberbo isola-
mento onde cultiva uma arte e uma litera-
tura puramente formais ou egoisticamente
encerradas no estreitd circulo das suas
preocupagdes subjectivas. O primeiro ro-
mantismo ainda se voltou com certo amor
para o povo, inspirando-se nas tradi¢Oes
nacionais e iniciando a recolha e o estudo
da rica literatura poética popular tradicional.
Mas depois caiu-se numa apatia que nem
a chegada a cena politica de for¢as sociais

que, por definicdo, haviam de estar mais
em contacto com o povo conseguiu vencer.
O povo e os seus costumes, as suas tradi-
¢Oes, a sua arte, permaneceram afastados
das preocupagdes dos nossos intelectuais
ou, se nelas apareciam, era meramente com
intengGes decorativas e pitorescas, conti-
nuando a ignorar-se por completo ou a
prestar-se apsnas uma ateng¢dio ocistraida ao
que havia de vivo e fecundo nas suas ma-
nifestagoes estéticas caracteristicas, entre as
quais avultam precisamente as que se refe-
rem a musica, as suas cangl.s, as suas
dangas.

Em segundo lugar, um factor de ordem
psicolégica, que pe¢o vénia para denunciar,
muito embora subendo poder eu acaso nes-
te ponto ferir a susceptibilidade de alguma
que outra pessoa que me escuta. Refiro-me
a um certo complexo de superioridade de
que os nossos intelectuais geralmente se
acham possuidos e que os leva a menos-
prezar, por menos conforme ao seu ideal
do homo sapiens, tudo o que traz a marca
de uma origem popular. Para estes intelec-



os seus problemas

tuais a cultura é, por assim dizer, uma
questdo de boas maneiras, de policia do
espirito, um produto superior da civilizagdo
que ndo admite contactos com o vulgo, com
aquelas forgas telliricas que se acham ain-
da préximas do primitivismo animal. Vol-
tar-se para as coisas do povo é, assim,
uma ofensa a dignidade da cultura, e 0 nos-
so intelectual de maneira nenhuma deseja
passar por menos culto aos olhos dos seus
pares ou das gentes polidas que constituem
& sua roda de admiradores, descendo um
momento a praga publica para cantar por
exemplo uma cang¢do beird ou alentejana,
coisa apenas do povo e que entre 0 povo
deve ficar. Sentir-se-ia diminuido se o fi-
zesse e temeria sobretudo que o conside-
rassem ridiculo e provincianos.

Mais adiante refere-se Lopes Graca as
cangdes nacionais que deviam fazer parte
dum repertério que todos conhecessem.
Assim diz ele:

«N#o hd um repertério qualificado de
cangdes que todos cantem pela vida fora, a
comegcar no lar e na escola e a acabar nas
grandes manifestagles civicas ou nos gran-
des trabalhos colectivos. Por outro lado, o
rico manancial das nossas cangdes rusticas
é desconhecido das populagdes urbanas».

E mais adiante. «Ora, uma das gran-
des tarefas que se poderia propor uma sé-
ria obra de educag¢do musical popular era &
de ensinar Os Portugueses a cantar e a de
lhes fornecer cang¢des dignas de eles can-
tarem, compostas por compositores compe-
tentes e esclarecidos, ou extraidas do nos-
so folclore musical. Para tanto impunha-se
a criagdo, por todo o pais, de nicleos co-
rais conscientemente orientados, dispostos
a fomentar o gosto pelo canto, e a tentar
abrir 0 caminho para o estabelecimento de
uma cultura musical ao alcance de todos».

Ora aqui vemos como Lopes Graga
diz uma verdade que 0 grupo <¢Setentrido»

(1)—Excertos do livro editado pela revista VERTICE. Selecgéo e notas de E. G. C.
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deseja seguir. E a criagBo de grupos co-
rais, grupos cénicos. grupos experimentais
de cinema, divulgacdo cultural por meio
de projecgdes, conferéncias, ciclos de teatro
que nods pretendemos levar a efeito, como
corolario dum movimento, de que esta re-
vista seria o boletim.

Noutra passagem refere F. L. G.:

«Nesta obra de educac¢fio musical e de
reabilitagdo do nosso foiclore poderiam ain-
da desempenhar largo papel as numerosas
sociedades de recreio que ha pelo pais e
que ndo raras vezas déo provas de, na mo-
destia dos seus recursos, estarem animadas

de um sincero amor pela cultura. Poderiam
elas, com todo o entusiasmo e boa vontade
de que sfio capazes, dar 0 exemplo do que
neste campo se pode e deve fazer, inician-
do o movimento tdo titil de criagdo de gru-
pos corais e dando o0s primeiros passos
conscientes no sentido de ensinar os Portu-
gueses a cantar cangdes que lhes embele-
zem as horas de folga, que lhes estimulem
as energias, que despertem neles o sentido
do belo, que lhes dulcifiquem as agruras da
vida ou lhes inculquem o sentimento de
solidariedade humana necessdria para a
realizacdo dos grandes ideais colectivos».

Vi festival gulbenkian de masica

Dando sequéncia a uma tradi¢ao ja integrada na nossa vida musical, estd
a efectuar-se o VI Festival Gulbenkian da musica, que teve inicio em 19 de Maio

e terminard em 11 de Junho.

Mantendo o elevado nivel dos certames anteriores, este festival alarga-se

a 10 cidades do nosso pais— Lisboa, Porto, Coimbra, Setiibal, Guimaraes, Santa-
rém, Braga, Aveiro, Leiria e Evora—e nele colaboram a Orquestra Sinfénica de
Londres, a Orquestra Sinfénica da Emissora Nacional, a Orquestra Sinfénica do
Porto, a Orquestra de Camara de Estugarda, a Orquestra de Camara de Pforzheim
e o Orfedo Pamplonés; os maestros Sergiu Celibidache. Lorin Maazel, Paul Pa-
ray e Skrowaczewski, Carl Miinchinger, Safford Cape, Sir Arthur Bliss, Friede-
rich Tilegant, Silva Pereira. Pedro Pirfano; os pianistas Jorge Bolet e Helena Mo-
reira de Sa e Costa; o violinista Eric Friedmann; o flautista Severino Gazzelloni;
o soprano Agnes Giebel; o contralto Marga Hgeffen, etc.

Através dos nomes que acabamos de citar, fica plenamente documentada
a transcendéncia de que, em relacdo a habitual pobreza do nosso meio musical,
se reveste este VI Festival Gulbenkian de Miisica.



a proposito

d e

Alguém lhe chamou miusica viva.

Talvez porque é misica sensivel,
expressiva, recriada em cada momen-
to. que soa sem sentimentalismos fal-
sos, quente como voz humana.

Esses maravilhosos negros, vin-
dos da Noite de Africa e libertos, de-
pois, dessa mancha odiosa da escra-
vatara, deram & civilizacdo ocidental,
com o seu folclore, o melhor de si, a
sua alma, a exrpressdo do seu sentir.

E da adopgedo dos principios
desta miusica negra, da sua assimila-
¢do, posterior desenvolvimenlo, e com
a ajuda das suas prdéprias concep-
coes estéticas, criou o homem branco
uma arte, o fazz, que viria, de certa
maneira, a incarnar a sensibilidade
contempordnea.

Saido das ruas, dancings e casi-
nos da Nova Orleans de 1900, em pou-
co mais de meio século sofrean uma
vertiginosa evolugdo que o levou as
salas de concerto, nas suas formas
mais puras, e o divulga hoje enftre o
grand?z pubdlico.

Depois de ter influenciado muitos
compositores, (Stravinsky, Debussyp,
Gershwin, elc...) o Jazz invade a

misica comercial, a danga, a cangdo
do nosso tempo. Oferece a juventude
08 seus entusiasmos € a sua nostalgia.
VVejam-no agora abordar a literatura.
Leiam os poemas que, por vezes, nem
o citam... mas {ém a sua cor.

A Pintura o Cinema sentem jd
a sua presenga.

E’ impossivel ignord-lo. Nao nos
desembaragamos do Jazz!

Musica original, diferente, tem as
caracteristicas prdoprias, que fizeram
dele um «escdndalo», us mesmas que
dele fazem hoje uma arte viva.

A técnica cldssica, ensinada em
conservatorios, era naturalmente igno-
rada pelos executantes negros de No-
va Orleans, que sempre tocaram lal
como cantam. Dat a novidade do es-
tilo instrumental em que se <dobram»
o trompette, o clarinete, o frombone,
e que adquire assim, uma maior ri-
queza expressiva, despido como jd se
disse de sentimentalismo redundanle,

por ASCENSO gOmes
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mas dotado de uma extraordindria
veeméncia.

Hugues Panassié, notdvel critico
francés detine bem o estilo préoprio
desta misica:

«E’ pelo ataque das notas, pelas
inflexdes, pela vibratilidade, mauito
mais que pela ideia melddica em si
mesma que o miisico de Jazz cria be-
las frases nas suas improvisagdes ou
numa orquestragdo de conjunto».

Aquilo que se designa por impro-
visdo € outra das caracteristicas que
lhe sd@o prdprias: a melodia inicial é
modificada duma maneira que pode
ser tonul, ritmica on harmdnica.

Assim, cada interpretagdo, tem a
sua cria¢do propria € sdo os exrecu-
tantes, eles mesmos, gue asseguram a
matéria musical, em vez de serem es-
tritamente submissos ao compositor.

A terceira faceta original que de-
vemos sublinhar é o aspecto essencial-
mente colectivo do [azz. Hd sempre
uma perfeila interdependéncic entre as
partes ritmica e melddica dos conjun-
tos orquestrais. Assim, guando um so-
lista improvisa, é apoiado pelos ins-
trumentistas da secedo ritmica, que
influenciam enormemenle o seu traba-
lho. Inversamente, o grupo ritmico é
muitas vezes influenciado pela execu-
¢do do solista.

Original pela técnica e original
pelos temas uatilizados, o jazz é na
suaq raiz, a propria alma negra trans-
plantada da A’frica para a Fldrida.
E’ toda a nostalgia duma reca opri-
mida, a sua lernura infantil, o seu
gosto pela magia, a sua violéncia
quase animal que encontraram o seu
meio de expressdo através dos «Spiri-
tauals», (1) blues, Ragtimes ¢ Stomps
que as bandas de negros caldearam
com elementos de origens branca:
marchas, quadrilhas e polkas,

Nessas bandas de negros que
actuavam ora em Pic-nics, ora em fes-
tas piblicas ou procissdes, e nos con-
juntos que animavam os dancings, ou
0s cabarets de Storyville (2; estdo as
raizes do primeiro estilo da miisica de
Jazz,designado com o termo Dixieland
que significa em linguagem poética
e popular o sul dos Estados Unidos.

Essas formagdes iniciais inclulam
todos os instrumentos de sopro que o
jazz ajudou a popularizar: saxos,
clarinetes, trombone e trompelte.

O piano era inicialmente utilizado
no grupo ritmico (juntamente com a
tuba e o banjo) donde pouco a pouco
se libertou vindo posteriormente a
surgir, na verdade, um verdadeiro es-
tilo de piano de Jazz.

Das bandas de rua, representati-
vas deste chamado periodo Antligo



dd-nos um curioso apontamento Du
Bose Heyward em «Porgy and Bess»:

«Depois, duas vintenas de rapa-
zes, vestidos com diversas variagées
do fato do primeiro. Pés nus e largos
batiam nos seiros, cabecas eram ali-
radas para trds com os ldbios em ins-
trumentos que brilhavam ao sol, lan-
cando no reino dos sons ercursoes
i1dependentes e audaciosas. Todavia
estes improvisos voltavan sempre a
um subjacente ritmo e vinham ao en-
contro de oultros num sibito entrete-
cer e estrondear de espanfosos acor-
des... ...Das amarras da cvivilizacdo
aquela gente se erguera sibitamente,
prodigiosamente.

Exdticos como o Congo, e ainda
capazes de se eniregar infeiros & sel-
vdtica alegria do fantdstico, haviam
tomado a velha e reticente cidade an-
glo-saxrdnica e imprimido o sen espt-
rilo vertiginosa e indelévelmente no
coracdo dela.

E passavam, deirando uma pen-
saliva inveja nos que os viam ir,
aqueles que as eras haviam tornado
velhos e sisudos».

Estas «Jazz Bands», onde comeca
a tomar imporidncia a improvisagdo
colectiva e onde a execugdo exube-
rante é a nota mais saliente, sdo o
ponto de partida de um longo cami-
nho cuja segunda etapa se desenvol-
ve em Chicago.

Caminhando para o norte, em bus-
ca de¢ frabalho depois de encerrados
os cabarels de Nova Orleans, os ne-
gros atingem a cidade que devia dur
0 seu nome ao novo estilo musical
que naturalmente substituin o Dirie-
land.

Aqui, a assimilagdo dos princi-
pios da miisica branca arrasta a pro-
Jundas modificacbes na composigdo
das formagdes instrumentais.

Comega-se a gravar, primeito {}-
midamente, depois com mais auddcia,
porgue a clientela negra torna-se
mercado natural dos «race-records».

O aisco reconstitui fielmente o
eslilo da época, que leva @ perfeigcdo
a linguagem polifdnica que lhe legou
o periodo primitivo.

E’ o reinado do contraponto a 3
vozes: lrompelle, clarinete e trombcne
de varas. A guitarra € o conlrabairo
fazem a sua apari¢cdo para sucede-
rem ao banjo e & tuba, elemenlos ti-
picos das «Jazz Bands» caracteristi-
cas do periodo Antigo. A partir do
blues primitivo desenvolve-se o estilo
pianistico chamado Boogie, que uti-
liza a harmonia ciclica da forma
blues, indefinidamente repetida e
acompanhando melodias improvi-
sadas.

O jogo colectivo atinge o seu md-
ximo, e abre-se com brilho a era dos
grandes solistas onde surgem o hoje
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Jamoso Louls Armsirong e a figura
quase lenddria até perque desapare-
cida de Sidney Bechet.

O estilo Chicago desenvolve-se a
parlir de 1920 e representa uma eta-
pa entre o Jazz Antigo eo Jazz Clds-
sico.

Caracteriza-se pelo desenvolvi-
mento duma forma de improvisagao
colectiva que se chamou a sucessdo
«hot» dos solos. A entonagdo <hot» é
ligada geralmente a oulros meios de
expressdo que tiram a sua origem da
miisica vocal e instrumenial dos ne-
gros: «Vibrato» muito pronunciado,
utilizagdo de timbres particulares e
de processos tais como: growl, wa-wa,
«dirly-fones», etc., efe.. ..

Chicago, para o desenvolvimento
do Jazz, representa o abandono defi-
nitivo do terreno folclorico e o inicio
da procura consciente duma expres-
sdo artistica.

Os pequenos conjuntos ddo entdo
lugar as grandes orquestras onde
brilham grandes estrelas como Mezz
Mezzrow ou Bix Beiderbecke, este,
provavelmente, o primeiro instrumnen-
tista branco que exerceu influéncia
sobre os miisicos de cor.

Assim se prepara o perfodo pré-
-;Igssico que se devia dilatar até
] c 4-

No ano seguinte aparece pela
primeira vez o termo «swing», utiliza-
do em szntido publicitdrio pelas gran-
des formagdes orquestrais tipicas
deste periodo, termo que viria a de-
signar definitivamente o tempo dureo
do Jazz, chamado o periodo Cldssico,
de 35 a 44.

Pode dizer-se que nesta altura,
transpostos os anos dificeis do seu
crescimento, o lazz atingia uma ma-
turidade ¢ um equilibrio que operou
a sintese das diversas tendéncias até
ai manifestadas.

Assisle-se entdo a uma verdadei-
ra conquista.

Irradiando de Chicago para
leste e oeste, a influéncia crescente
deste estilo musical junto do piiblico
obriga ao Jdeslocamento do centro do
Jazz para Nova Yorque.

A Europa tinha sido contagiada,
e o Hot Clube de Franca luta para
impor a um piublico frio um género
musical que, de cerfo modo, chocava
as tradigdes musicais latinas.

Chegam os anos sombrios de 38
e 39, e 0 nazismo de Hitler, paranoi-
co e megaldmano, vai submeter guase
um continente @ sua ditadura racista.
O Jazz, acusado de degenerescéncia,
é proscrito em territério germanizado
em defesa da arfe nacionulisia do
grande Reich.



Entretanto, na América, entre
grandes orqueslras cujos nomes con-
tinuam hoje prestigiosos, como Count
Busie e Duke Ellington, avultava o
Rei do Swing, Benny Goodman, o
primeiro chefe de orquestra branco
que quebrou a barreira racista admi-
tindo 2 homens de cor: Teddy Wilson
(piano) e Lionel Rampton (vibral.).

O grande sucesso das orquestras
ndo diminuiu o dos solistas, que con-
tinuam mais numerosos e brilhantes
que nunca. Atinge-se entdo um esplen-
dor, uma florescéncia que a Europa
$6 viria a conhecer mais tarde, depois
de 1945.

Resta-nos o fazz Moderno. pos-
terior a 45, e que inclui tendéncias
progressistas, experiéncias de var-
guarda, e também, regresso as fonles,
ao Jazz tradicional de Nova Orlea:s.

E em 43, em Nova York, num
cabaret da 522 rua que se prepara a
revolugdo que caracterizard o perio-
do moderno.

Um grupo de jovens, entre os
%mis Charlie Parker (saxo-alto),
izzy Gillespie (trompette) e Thelo-
nions Monk (piano) elaboram um es-
tilo novo, v be-bop, que terd o desti-
no de se impor. Rompe-se bruscamen-
te com a estética cldssica pela ousa-
dia das tentativas harmdnicas, pela
complexidade das linhas melddicas,
pela auddcia dos processos ritmicos.

Um trompetisia (Miles Davis) de-
pois duma inolviddvel gravagdo em
1948 para a Capitol, tornou-se chefe
de escola, produzindo um novo éstilo,
0 <coolr, que conserva as aquisi¢ées
do «bop» e se caracleriza por um
fraseado sinaoso e delicado, de nma
sonoridade mucia.

No entanto, o Jazz tradicional
ndo perdeu actualidade nem brilho e
o sucesso obtido por Lounis Armstrong
prova-o sem contestagdo.

O disco, por si sd, pode bem dar
a ideia correcta da riqueza e varieda-
de do fazz contempordneo.

Mas, serd talvez tempo de o di-
zer: hd ainda muilas pessoas que
ndo gostam de Jazz. Algumas delas
ser@do muito simplesmente almas en-
fermas que ndo gostam de miisica.

Oulras, sdo as que fazem da es-
tafada frase «<Isso é miisica de pre-
tos», um escudo contra o que pressen-
tem ser parcela de um ataque impie-
doso ao estatismo, & inércia burguesa
de teorias e conceifos em que se cris-
talizaram.

Mas, tinalmente, o Jazz conquis-
fon em todo o mundo direifo ao seu
lugar entre os marcos duma estética
moderna.

E, ao terminar estas notas que
pretendem unicamente chamar a aten-
gdo para um género musical talvez
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por muitos mal conhecido e injusta-
mente depreciado, dou a palavra a
Gaétan Picon e René Berlelé citando
uma obra que é uma anlolo-
Zia de todas as manifestagdes vilidas
do que o espirifo contempordneo pro-
tlnziu:

«Q lugar mantido pelo Jazz des-
de hd 40 anos testemunha de maneira

grilante, tanto o universalismo histd-
rico e geogrdfico para que tende a
nossa cullurc e que reivindica a nos-
sa sensibilidade, como o apelo as for-
¢as do instinto, do acasov, que ndo dei-
xra de ressoar alravés das obras e das
teorias mais intelectuais, mais racio-
cinadas, mais esclarecidas da arte
contempordnea».

(1) — Spfirituals — corais religiosos introduzidos na Ameérica pelos colonos do séc. XVIII, re-
tomados pelos negros que lhes trazem um certo niumero de modificagées,
intrepretando-os segundo as suas concepgdes harmonicas.

blues — forma de canto popular e profano dos negros da Ameérica do Norte.
Regtime — designa uma forma popular de misica cujo aparecimento remonta a 1870,
desaparecido nas primeiras décadas do século. Safdo da musica popular
negra, era sobretudo executado ao piano.
Stomps — Nas bandas Npopularcs designava execugdes em tempos répidos,

(2) — Storyville — Bairro de
determinacéio legal.

Orleans onde a prostitui¢io se manteve até ser extinta por



cancioneiro do alto douro

Muitos dos nossos cantares s4o comuns a muitas terras portugue-
sas. Nlimeros absolutamente inéditos poucas possuem, mas é sempre inte-
ressante a cambiante local.

Na nossa regido, durante a faina vindimaria, cerca de um més,
cessam todas e quaisquer outras preocupagdes, e o que se vé, por toda a
parte, sdo homens carregados com cestos vindimos e raparigas de cestinha
ao brago, misturando-se os alegres cantares com o cheiro acre do mdsto
a ferver nos lagares.

Ao seguir para as grandes quintas, as rogas de rapazes e rapari-
gas vao cantando e bailando, ao som do bombo, dus ferrinhos, da gaita de
boca e do violio.

Maria Adelaide da Silva Paiva
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Céro: — Retira-te das janelas
Retira-te do balcao
Vem comigo p’ras vindimas
Amor do meu coragdo.

Fui ao Douro as vindimas Nao se me da que vindimem
Nao achei que vindimar, Videirinhas que eu podei,
Vindimaram me as costelas, Niao se me da que outros logrem
Olha o que 14 fui ganhar! O que eu por gosto deixei.

Néo 8¢ me da que vindimem Fui ao Douro &8 vindimas

Nem também de vindimar, Pagaram-me a trinta réis

S6 me da das tristes noites Vim pela Feira do Péso

Que se passam no lagar. Empreguei-o8 em anéis,
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Aqui morresfe

nesla nlulein do sul sem paisagem (Je fonfet.
(()s poefos te {izermn milo
e 0o povo uindu te canto
fran\{ormadu em qriin

de {oqueim, na qarqonfn'.

Aqui {nslc Landeirq

nesta aldeia do sul vem bizios na paisagem,
O carrasco leu peito abriv em claga
P 9
pcmon(lo que o incendio da coragem

36 com [oqo se opuqn).

Aqui ‘osiq sem medo

na paisagem de aslras Jem’eli‘los.
(l,evarnm-ie a enlerpar muilo em wqrer]o,
peln hora de ainda arderem es'r’elos,

sul)'errﬁneos, rastejantes, escondir]o-).

Aqui vencesfe

nesta aldeia do sal sem paisagem de ninhaos.
( Para cunppir teu sonho sem miskériv
vém camponesas pelos caminhos

e uqueccm-le de ”m'es, o cemi'ério).

Francisco Delgado
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cinema |1V

Em 1893, os irméaos Lumiére, de-
pois de registarem a patente do seu
aparelho, fazem a primeiraa presen-
tagdo publica do «Cinematographe
Lumiére» no «Grand Café» de Paris,
Foi um grande sucesso mundano, e
dai se costuma datar o inicio do Ci-
nema, o que € comodo mas de certo
modo inexacto, ndo havendo dtvida
de que o cinema tem uma muito cu-
riosa e bem mais antiga historia.
Nao obstante, podera talvez dizer-se
que, em 28 de Dezembro de 1895.
aconteceu o essencial para um certo
apetrechamento técnico poder cons-
tituir-se em arte — a criacdo de um
publico.

Em 1896, apenas um ano depois,
e antes que tal se verifique em bas-
tantes outros paises, Aurélio da Paz
dos Reis, conceituado e original co-
merciante portuense, inicia a produ-
¢do de filmes em Portugal, apresen-
tando no Real Coliseu, da Rua da
Palma, em Lisboa, as suas primei-
ras obras. Paz dos Reis realizou in-
cansavelmente muitos filmes que

cinema portugués !

por BELMIRO GUIMARAES

apresentou com grande sucesso no
Porto, em Braga e diversasoutras lo-
calidades. Infelizmente todos os seus
filmes se perderam, existindo ape-
nas, ao que parece, exemplares dos
programas das suas sessdes. que
véem transcritos num livro que so-
bre o assunto é indispensavel, «Pers-
pectiva do cinema portugués», de
Manuel de Azevedo.

Em 1899, Costa Veiga funda com
o fotégrafo Bobone a «Portugal Film»
que produz uma série de documen-
tarios.

Lo

22’ Em 1904, inaugura-se em Lisboa
a primeira sala de projec¢des, o «Sa-
lao Ideal», e em 1906, no Porto o
«Salao High-Life».

Em 1917, comega a publicar-se o
primeiro jornal portugués inteira-
mente dedicado ao cinema, a «Cine-
-Revistan».

Em 1918, surge no Porto a que
foi concerteza a mais viva e mais



interessante tentativa de formacgéo
de uma industria de cinema em
Portugal, a «Invicta Film», fundada
por Nunes de Matos e Henrique Ale-
gria, que construiram no Carvalhi-
do um estudio muito bem apetre-
chado, considerado na ocasiio o me-
lhor da Peninsula. O francés Georges
Pallu foi o mais proficuo trabalha-
dor desta empresa e, pelo que em
algumas retrospectivas se pdde ver,
ndo ha davida que mantinha uma
certa dignidade de factura que acom-
panhava a mediania do cinema co-
mercial que 14 fora se ia fazendo,
particularmente com <O primo Ba-
silio» (1922). A ¢invicta Film» durou
até 1924, devendo notar-se que é nes-
te periodo de 1918/24, que se situa a
época de maior producio de filmes
nacionais.

Entretanto tinham surgido ou-
tras empresas, de vida mais breve,
e com menos frutos, dos quais ape-
sar de tudo se devera exceptuar,
em 1923, o filme «Os lobos» de
Rino Lupo, que ha quem considere
o melhor filme mudo portugués, po-
dendo justamente datar-se de 1924 o
inicio da completa desintegracao da
apenas nascente inddstria cinemato-
grafica nacional. O cinema portu-
gués de ora em diante é simples-
mente uma aventura individual.

Em 1927, devera assim assina-
lar-s¢ um documentario «cheio de

promessas» segundo a expressio de
Alves Costa, «Nazaré, praia de pes-
cadores» de Leitdo de Barros, e
em 1930, uma das raras obras
que realmente contam na pequena
historia do nosso cinema, «Maria do
Mar», do mesmo autor, que pude ja
apreciar e que de facto é obra cheia
de desenvoltura e desiquilibrio, que
a torna ao mesmo tempo cativante
e fruste. Neste filme nacional feito
com uwin certo entusiasmo comuni-
cativo ainda que demasiado impro-
visado, o mais surpreendente é um
franco erotismo sem peias que édas
coisas mais frescas e puras do nos-
80 triste cinema; infelizmente, o fil-
me é bastante comprometido por
uma interpretacdo muito teatral,
que com Alves da Cunha chega ao
ridiculo.

Igualmente em 1930, a revista
Imagem tem como redactor princi-
pal José Gomes Ferreira.

Ainda em 1930, nido devera ser
passado em siléncio, «Alfama gente
do mar» de Joao Sa, que Alves Cos-
ta, por exemplo, saudou com um
certo entusiasmo.

Em 1931, finalmente, um grande
filme portugués, um filme cujas re-
centes visdes o continuam a cotar
como a mais perfeita e mais digna,
a melhor obra de cinema em Portu-
gal, «<Douro, faina fluvial» de Manuel
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de Oliveira, que posteriormente in.
cluiria uma banda sonora com mii-
gica de Luis de Freitas Branco.

Também nesse mesmo ano, co-
me¢a o cinema 8onoro no nosso pais,
com <A Severa» de lLeitdo de Bar-
ros, que foi um grande éxito de pu-
blico.

Em 1932, funda-se a «Tobis Por-
tuguesa», Cite-se Manuel de Azeve-
do: «centenas de pessoas, cheias de
ilusdes e boa vontade, compraram
as acgdes daquela companhia, que
mais tarde viria a ser absorvida pe-
la Lisboa Filme». A Tébis é o unico
estudio que ainda se mantém como
tal. O que fez? Nada que valha a
pena registar,

Nesse mesmo ano, realizou-se
uma curiosa tentativa, inédita ain-
da, de filme de silhuetas animadas,
«Lenda de Miragaia» de Raul Fon-
seca e Anténio Cunha.

Em 1934, o unico filme de Anto-
nio Lopes Ribeiro que valera a pena
mencionar, «Gado bravo», sobretudo
devido a fotografia do operador
Gartner.

Em 1938, <A cangao da terra» de
Jorge Brum do Canto, sobre o dra-
ma das secas de Porto Santo. Junta-
mente com ¢Maria do Mar» é dos
raros que talvez emparceire com a
obra de Manuel de Oliveira.

Em 1942, <«Lobos da Serra» do
mesmo Brum do Canto, que tinha
um minimo de qualidade, e princi-
palmente «aniki-Bobo» de Manuel
de Oliveira, que depois ha-de plani-
ficar ¢Os gigantes do Douro» cuja
realizacdo nao poéde levar a cabo,

Em 1947, funda-se o Cine-Clube
do Porto, iniciando-se o movimento
cineclubista, que, ndo obstante as
limitagdes existentes, se espalhou
largamente.

Em 1949, o grande negdcio de
«Vendaval maravilhoso» de Leitdo
de Barros. Muito dinheiro - um fil-
me pobrezinho.

Em 1951, «Saltimbancos» de Ma-
nuel Guimaries, que deu algumas
esperancas mas do qual me parece
nem as inteng¢des se poderem salvar,
por demasiado confusas. Portanto
neste lapso de tempo, e até agora,
aquilo que a falta de melhor nome
se chamara industria do cinema em
Portugal, produzia algumas obras
que todas pareciam feitas pelo mes-
mo personagem sob varios nomes,
ou pior ainda, por uma maquina
automatica na qual se metia uma
moedinha e saia «um filme portu-
gués», com tudo o que, gracas a eles,
esta expressdo tinha adquirido de
pejorativo.

Em 1955, primeiro Encontro dos
Cine-Clubes portugueses, em Coim-
bra.



Em 1956, Manuel de Oliveira rea-
parece enfim com o «O pintor e a
cidade», dando um certo alento a
quem deveras gostava de cinema,

Em 1958, comeca em Leiria, o
amador Anténio Campos a realizar
pequenos filmes baseados em contos
de Loureiro Botas e Miguel Torga,
que despertam um real e merecido
interesse no meio cineclubista,

Em 1959, <O piao» de Manuel de
Oliveira, a sua mais ampla e ambi-
ciosa obra, que 86 poucos ainda ti-
veram oportunidade de conhecer.

Entretanto Vasco Branco reali-
za os seus pequenos filmes experi-
mentais, e o Cine-Clube do Portos
através da sua Secgdo de Cinema
Experimental, lanca-se a realizagao
de um filme colorido «Auto de Flo-
ripes», assim como o Cine-Clube de
Setuibal, com ¢Domingo de ¥Feira»
ja finalizado.

Uma experiéncia inédita entre
nos, uma Cooperativa de Espectado-
res, esta permitindo a Ernesto de
Sousa a realizacdo da longa-metra-
gem «D. Robertos.

E, Anténio Campos tem ja con-
cluida uma média-metragem sobre
a pesca do atum, que creio ser em
qualquer parte um filme notavel
pelas suas qualidades documentais
e plasticas,

Também Manuel de Oliveira es-
th prestes a acabar uma longa me-
tragem «Auto da Paixdo», tendo ja
em preparacéo outro filme «A cagas.

Ou seja, pela primeira vez o pu-
blico portugués pode aguardar com
merecida esperanga uma série de
filmes:

— «Almadraba atuneira» de
Antonio Campos.

— «O pao» e o <Auto da Paixio»
de Manuel de Oliveira.

— «0O Auto de Floripes» do
Cine-Clube do Porto.

— «D, Roberto» de Ernesto de

Sousa,

Quer dizer que é legitimo espe-
rar que haja em Portugal cinema,

Se, ¢ claro, as condigdes para
tal forem realizadas.
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nota

por SERGIO LEMOS REBELO

Muito se tem dito da ma estrutura-
¢io da TV em Portugal e, consequente-
mente, do péssimo nivel meédio dos progra-
mas. E & tal a extenséio dessa critica desfa-
voravel que nos parece ocioso repetir aqui
argumentos estafados.

Queremos sdmente referir a notéria
falta de carinho dos homens que dirigem
a televisdo, pelo povo, por este povo, que,
sem poder de compra para adquirir recep-
tores, enche os cafés e as salas dos clubes,
avido dum alibi para esquecer os fantas-
mas enormes da existéncia. E porque a in-
tencéo desse publico ¢ essa—distrair-se—
e ainda por carecer, essencialmente, duma
consciéncia critica, dam criterio valorativo,
a R.T. P. parece cumprir a sua missio.
Parece. Ndo cumpre.

Niio & com «séries» americanas (do-
bradas em «<brasileiro»), com publicidade
(mal feita) ou com filmes retirados dos cai-
xotes de lixo das firmas distribuidoras que
se eleva o I{ndice cultural das massa. E esta
é, afinal, a missfo unica da TV (e a do ci-
nema, da radio, do teatro, da imprensa) —
EDUCAR.

Nédo se pense que € com umas escas-
sas horas mensais que, magnanimamente,
cs dirigentes da I'V concedem a chamada
cultura - incluindo uns concertos ou umas
palestras—que se salva a «honra da casa».
Um piblico habituado (e coagido) a aceitar
determinado padrdo de programas, reage
quando lhe apresentam o que, com o an.
cestral complexo de inferioridade dos
humildes, considera como <«elevado de
maiss., E, enquanto no pequeno écran o
maestro se esfalfa, as bailarinas saltam
etéreamente ou o rosto desajeitado dum
conferencista faz esgares, os homens viao
jogar bilhar e as mulheres aproveitam pa-
ra falarem umas com as outras.

Acusamos pois a R. T. P. de ter en-
veredado pela senda do charlatanismo, ca-
minho ja habilmente percorrido pelas nos-
sas emissoras radiofénicas. Acusamo-la de
trair a sua missdo de orgdo da cultura na-
cional.

O artigo que em seguida apresenta-
mos, um libelo contra a T. V. E escrito por
Enrique M. Martinez, correspondente da
revista madrilena Filin Ideal em Paris,
parece-nos servir igualmente para censu-
rar aos homens da TV Portuguesa a sua
falta de consci¢ncia profissional e huma-
nistica.

ATV como

Os intelectuais continuam pensan-
do que a Televisdo é um meio excelen-
te para repartir vulgaridade pelos terri-
térios nacionais respectivos. Na realida-
de deveria dizer os sintelectuais», mas
entre aspas, ou se o preferem os bur-
dueses «instalados» e satisfeitos com a
sua equipagem pseudo-cultural. (E di-
go pseudo-cultural, porque se a cultura
ndo é abertura, horizonte amplo, pro-
dresso, movimento, vida, ndo é pois,
mais que formulario e pretensao).

N3o s3o raros os dritos de alerta
dos «sisudos» que supdem que a huma-
nidade vai desaparecer sob a avalanche
de imagens que, por todos os lados, a
assaltam.

Eu ndo nedo que possa existir a
possibilidade de se embrutecer. Seria
disparatado dizé-lo. Por isso ndo o di-
go. Mas o que é disparate pensar é que:
1), s6 a televisédo pode embrutecer —
porque esses senhores mais ou menos
ja se acostumaram & imprensa, ao ré-
dio e ao cinema & ndo protestam, — e
2), que a televisdo embrutece mecessd-
riameite,

A televisdo como tantos outros in-
ventos do nosso mundo, nao é mais que



MEIO DE CULTURA

um meio, um simples meio, para trans-
mitir cousas, ideias, imagens, senti-
mentos.

E como um tubo, um canal, uma
conducgdo eléctrica, um caminho de fer-
ro. Se os vagdes estdo carregados de
batatas, nao chegardo mais que batatas
a estacdo de destino. Se a voltagem é
baixa, as ldmpadas de casa nao ilumi-
nam o suficiente para nos permitir ver
com nitidez. Se hd pouca égua na ca-
nalizacdo nao poderemos beber muitos
copos e muito menos banhar-nos. Tudo
isto é evidente.

G6OSTOS

Com a televisao passa-se o mesmo:
Se os que a dirigem sao néscios, os
programas nao valerdo um pepino. Se
sdo inteligentes, mas néo estdo preocu-
pados em que as pessoas se interessem,
é natural que os telespectadores néo se
interessem. Isto é também elementar,

Mas o que ndo deixa igualmente
de ser elementar é que, se a televisdo
é dirigida por tipos inteligentes, compe-
tentes em televisdo—e ndo em literatu-
Ja ou em radio — (hd que separar as

fungdes e o especifico de cada sistema)
e com vontade firme de dar um alimen-
to cultural elevado aos espectadores, a
televisdo converter-se-& no mais pode-
roso e eficaz meio de elevacdo do ho-
mem,

Por exemplo, aqui em Franca, ha
quem proteste contra a vulgaridade dos
programas da TV. Aqui o elegante é
nao ter telereceptor. Muitos cs tém e
ndo sdo suficientemente caros para
que sejam um artigo de super-luxo, que
é 0 que essa gente gosta de possuir. E
entdo os mesmos que, ha vinte anos,
gritavam escandalizados contra a des-
truicdo da nossa cultura pela radiodifu-
sdo e pelo cinema, dizem agora, tam-
bém em grandes gritos, que preferem
um programa de misica ou uma obra
de teatro escutada na radio — ¢com som
estereofénico de preferéncia —, ou um
bom filme — adaptagdo de uma novela
que leram quando eram jovens —, em
lugar de seguir pelo mintisculo écran
do receptor de televisdo os programas
habituais.

Sobre gosto nada esta escrito. Mas
0 que n#o se pode dizer é o que néo é.
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Eu continuo falando no caso da televi-
sao francesa porque é o meu, pelo me-
nos por agora. E, entre os programas
previstos para a temporada que se ini-
cia em Outubro, vé-se incluida uma
série de obras de qualidade, de verda-
deira qualidade, dentro de todos os gé-
neros: teatro, cinema, reportagens, va-
riedades, jogos, etc.

Por exemplo: Foram encarregados
de realizar emissdes de variedades com
inteira liberdade de inspiracdo e com
todos ns meios materiais necessérios,
uns quantos nomes célebres: Jacques
Tati—o de «Mon oncle»—, Luis de Fu-
nes, Jacques Prevert, Francis Ldépez,
Odette Joyeux, Jean Drepar, etc.

Todos os meses um espectdculo
publico de variedades, animado pela
parelha Roger Pierre — Jean Marc Thi-
bault, além dos e¢showss norte-ametrica-
nos de Crosby, Sinatra, Nat <Kings
Cole, etc.

As personalidades do mundo do
circo e do music-hall que passem por
Paris, vé-las-emos em ¢Made in Paris»,
emissdo de duas horas mensais.

No dominio do cinema, tivemos es-
te ano ocasiado de assistir a um festival
Michelangelo Antonioni, veremos duas
retrospectivas de Jean Renoir e de Ro-
bert Bresson. Do primeiro: «A dgrande
ilusdo», «La regle du jeu», «Les bas
fonds», «Le crime de Monsieur Lange»,

etc., e em primeiro lugar, a 8 de Outu-
bro, o inédito «0O testamento do Dr.
Cordelier», primeira co-produc¢éo cine-
-TV, que até agora, por oposi¢do das
salas de projeccdo comerciais, néo ti-
nhamos podido conhecer.

De Bresson, estio incluidas no
programa as suas melhores obras: «Os
anjos do pecado», <Didrio dum cura de
aldeia», «Fugiu um condenado a morte»,
«O pickpocket», etc.

E uns quantos cldssicos como «Ar-
sénico, por compaixdo», ¢Breve encon-
tro», «Alexandre Newsko», etc.

TEATRO

No sector dramético, realizados por
um excelente grupo de directores, tere-
mos «Egmonts, de Goethe; <Humos»
de Faulkner; <A rainha ofendida», de
Villiers de I'lsle-Adam; «O médico men-
tiroso», de Moliére; «Um coracédo sim-
ples», de Flaubert; «A boda de Figaro»,
de Beaumarchais; «Tovarich» de Jacques
Deval; «Os mistérios de Paris» de Eu-
génio Sue; «Os persas» de Esquilo,
realizado com som estereofdnico, etc.

Nos restantes programas, temos os
musicais, com «Os grandes intérpretes»
que passam por Paris; «Musica para
vocé», com os melhores concertistas
mundiais; os Concertos de domingo,
com as melhores orquestras; a actuali-
dade do disco, etc.

Emissdes documentais, emissdes



infantis, emissdes de informagao, emis-
sdes culturais, etc. etc.

O RESTO

Pode naturalmente objectar-se que
entre as cinquenta horas semunais de
programacédc, tem que haver emissdes
«baratas» —no dominio intelectual—sem
profundidade, realizadas com o fim dni-
co de ¢queimar tempo». Ndo o nego.
E o que é mais, considero-o quase uma
necessidade. O espirito humano nao
pode encontrar-se sempre 4 mesma al-
tura. Mas é melhor ndo esquecer que
uma boa direcjdo de programas pode
fazer com que estas horas de mé quali-
dade se reduzam a um minimo verda-
deiramente pequeno. Questdo de saber
escolher, de se ser honesto, de pagar
bem aos autores. Questdo de elevagdo
profissional,

Mas note-se, ninguém diz ser for-
¢0sSo ver e suportar essas cinquenta
horas semanais de programas. Ninguém
diz - pelo menos eu ndo o digo, nem
creio que haja alguém tdo obtuso que
possa dizé-lo — que o espectador deva
sentar-se ao meio-dia e & noite, das seis
da tarde as onze, diante do aparelho
receptor e nada mais fazer que olhar
as imagens. Nao. A televisdo, como tu-
do na vida, esta ao servico do homem.
E é o homem quem deve guiar a tele-
viséio e servir-se dela. A liberdade é
uma caracteristica do homem. O homem
que néo € livre, ndo é homem no plenov
sentido da palavra, ainda que continue
andando com as duas pernas e vestindo

calcas. Se ante o televisor o homem
néio sabe usar 4 sua liberdade para es-
colher o que lhe convém, o que tem
realmente valor, o que o ird enriquecer,
terminard, obviamente!, por se embru.
tecer. (Ainda que pense por vezes que
se a televisdo oferece bons programas,
é preferivel que a gente os veja a per-
der o tempo bebendo copos de vinho
nos bares, os lendo novelas do QOeste
ou cor-de-rosa. Assim, «tragard» as coi-
sas boas da televisdo e, além disso, es-
tard em sua casa, que ndo estd mal).

A tlnica coisa que quero salientar
€ que a televisdo, como todos os ins-
trumentos modernos — o automdvel, o
cinema, a rddio, as revistas, como tudo
— necessita duma aprendizagem, dum
treino, quer dizer, duma educogdo.

E gostava de perguntar: em quan-
tas escolas, colégios, universidades,
centros docentes, se ensina a utilizar
todos estes meios egsenciais da nossa
formacado moderna? (Digo essenciais:
nao esquecamos que estamos em 1961 e
que, antes de aprenderem a ler, as crian-
¢as véem televisdo, ouvem radio e vao
ao cinema). Quantos pais estdo sufi-
cientemente formados para dar aos seus
filhos ideias claras e sdlidas sobre a
utilizacao da TV? E facil responder. E
a resposta é triste. Para nos convencer-
mos disto basta perguntar em redor de
né:. As respostas dar-nos-80 uma ideia
da situacgdo do conjunto. O cinema estd
implantado nas nossas sociedades, hé ja
uns quantos anos. Perguntai em redor
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de vés—em todos os niveis sociais - e
dizei-me quantas sdo as pessoas que
reparam no nome do director da peli-
cula antes de entrarem na sala? Ou
quantos sdo os jornais que no reclame
anunciam o nome do director junto ao
do filme? Ou quantos sdo capazes de
emitir um juizo cinematografico — como
deve ser - de um filme qualquer. (Basta
ver os titulos dos filmes que se exibem
neste momento. Salvo honrosas e dimi-
nutas excepcoes).

RESULTADO

A televisdo deve ser uma janela
aberta sobre o mundo, deniro da nossa
prépria casa. Mas essa janela nédo po-
de, nem deve, estar sempre aberta. O
nossu equilibrio e as nossas tarefas
ressentir-se-iam,

Creio que estamos agora a tempo
(estamos sempre a tempo de fazer algo
de bom). Mas quanto mais tardarmos,
mais dificilmente obteremos o resultado
previsto, se é que chegaremos a obté-
-lo. Os receptores sdo agora muito nu-
merosos. Nao existe mais que um canal
de TV. Dentro de alguns anos — muito
poucos, porque neste terreno os meses
de hoje sdo séculos dos antigos - a te-
levisdo serd tao corrente como é agora
a radio, o comboio, o telefone. As ca-
deias serdo muitas e variadas. As inten-
¢Oes dos directores dessas cadeias de
televisdo nao terdo necessariamente por
fim elevar o nivel humano dos telespec-
tadores, mas o de vender mais apare-
Ihos de aquecimento ou mais sabonetes.

Entdo o telespectador nao formado ver-
-se-4 submergido ante uma avalanche
de vulgaridade que o pode invadir. E
o resultado? E triste pensar nisso, em-
bora seja preciso imagina-lo antes que
seja realidade.

Para quando a formacao de Tele-
-clubes, (a extensdo ldégica dos cine-
-clubes) o aumento das tiragens das
revistas especializadas em cultura cine-
matografica P

Para quando o gosto formado do
telespectador que exige obras de quali-
dade em versdo original ?

Para quando a formagdo do ho-
mem, a formacao total, em todas as or-
dens, em todos os planos, com valentia,
com amplitude de visdo, com conscién-
cia universal ?

rormacio

Estamaos a tempo. O mundo de ama-
nhd, ameacado pelos <¢robots» e pelas
bombas, tem que ser um mundo de li-
berdade responsével, de critério proprio,
de virilidade auténtica. A formacao ¢é
necessdria. O momento actual é critico,
A televisdo é o meio pruvidencial que
nos permite entrar na consciéncia dos
homens, de todos os homens e aproxi-
mé-la do Bem,

Uma pergunta deve obcecar-nos:
que faco pela televisdo? (e outras:
que fago pelo cinema?, que fago pe-
la rédio?, que fago pela imprensa,
etfc, etc.).

Enrique M. Martinez



2 poemas

c(,lma ansiedade muda.

’GO([CA C[(I ac{ot meceu

Tlo infinito regago da noile.
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®Os leus cabelos sdo comelas |

@ue deixam orligas nos meus mMuros,

‘Tenho na boca a espuma dum mar que ndo & meu.
“Estou diante de mim :
- c[)ol dos eSCOmBPOs C{e Eagasﬁ

- Ca‘—erra que BCBC a minrla SOHIBK(I.

José Batista
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Nasceu, ocasionalmente. em Ma-
famude, concelho de Vila Nova de
Gaia, em 1866, e faleceu, em 1942, na
sua casa de S, Mamede de Ribatua,
onde se encontra sepultado em ja-
zigo por ele mandado construir,
Principiou a trabalhar com seu pai,
o esacultor José Joaquim Teixeira
Lopes, seguindo para a academia de
Belas-Artes do Porto, onde foi disci-
pulo de Soares dos Reis, desde 1882
a 1884, Foi em Maio de 1885 para
Paris, onde teve como primeiros pro-
fessores os artistas Gauthier e Ber-
thet. Pouco tempo depois, fez con-
curso para ser admitido 4 frequéncia
da Iscola de Belas-Artes de Paris,
sendo classificado em primeiro lugar
com 20 valores. Neste estabelecimen-
to artistico teve diversos prémios e
mengdes honrosas, destacando-se en-
tre aqueles, o terceiro e o primeiro
prémios pecuniarios do Governo
Francés, respectivamente em 1887 e
1888. Na Escola de Belas-Artes de Pa-
ris, teve por professores, entre ou-
tros, Cavalier e Barrias. No estudo do

desenho, foi aluno, no Porto, de Joao
Correia e Marques de Oliveira; e em
Paris, de Gerome, Bonnet e outros.
Expds no Salon, em 1888, a estatua
Ofélia. Em 1889, levou ao Salon a
Infancia de Caim, em gesso que me-
receu uma menc¢io honrosa, e uma
cabe¢a de crianga, Botdo de Rosa.
No ano seguinte, em 1890, apresenta-
-ge no Salon com a Infancia de Caim,
passada ao Marmore e que hoje se
encontra no Museu de Soares dos
Reis, do Porto, obtendo uma m«da
lha de ouro de terceira classe Neste
mesmo ano expds A Viuva, grupo
em gesso. Em 1892 volta ao Salon,
com dois bustos em marmore, retra-
tos de M. Michom e Condessa de Va-
lenca. No Salon de 1893, ieva A Vit-
va passada a marmore e um busto,
também em marmore, de M. X Até
1899, concorreu sempre ao Salon Em
1900, quando na Grande Exposicio
Universal de Paris, exp0ds, as obras
seguintes:

Portas Monumentais, em bionze,



miguel torga

EUMA POESIA EXISTENCIAL

A afirmacéo de que a poesia va-
le ndo s6 pelo que é mas também
pelo que diz vai-se tornando cada
vez mais aceite, neste confuso tempo
em que vivemos. As faculdades do
homem — do homem total — sofrem
continuamente o assédio de proble-
mas que o obrigam a um estado de
alerta, de tensdo, de entrada no jogo.
Assim, o8 varios sectores do que po-
de entender-se por cultura tém sido
chamados a intervir; e intervém,
como se verifica nos diferentes pon-
tos do globo. A poesia, atenta a sua
primordial necessidade de caixa de
ressonincia dos anseios humanos,
também estd presente, e é, nesse
sentido, que eu entendo ser legitimo
falar duma poesia existencial — aquela
que, sScm esquecer a sua condicio-
nante funcio estética, se entranha
na existéncia do homem, vibrando
toda ao seu contacto.

Ora, dentre os poetas portugue-
ses, um existe que, pela sua funda
humanidade, pela tenacidade em

perscrutar-se como homem concre-
to, homem-no-mundo, mais justas
afinidades revela com as correntes
existencialistas. Digo correntes, ja
que, dadas as claras divergéncias
entre os seus autores, nao podera
falar-se dum existencialismo homo-
géneo. Varios pontos de contacto
existem, no entanto, desde Kierke-
gaard a Camus, passando por Hei-
degger, Jaspers, Sartre, Marcel, Ber-
diaev e outros — pontos que podem
merecer reparos na sua anotacio,
mas que ndo deixam de aclarar o
que por .existencialismo deva enten-
der-se. Esta filosofia—ou movimen-
to, como queiram — pretende: 1) que
a existéncia precede a esséncia; 2)
que o filésofo pensa como actor e
ndo, consoante o velho costume, co-
mo espectador; 3) que o tema cen-
tral é o homem, um homem -no-mun-
do, sujeito livre que, criando-se a
si mesmo, se transcende; 4) que o
exercicio duma liberdade auténtica
é fundamental para que o homem
82 considere homem e 5) que o mo-
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destinadas & igreja da Candelaria,
do Rio de Janeiro, onde se encon-
tram; Caridade, estitua em gesso;
A Histéria, bronze, para o tamulo
de Oliveira Martins, no Cemitério
dos Prazeres,em Lisboa; Bébé, esta-
tua adquirida pelos Duques de Pal-
mela; A Dor, estatua funeraria em
bronze; Santo Isidro de Sevilha, es-
thtua em madeira pintada. Estas
obras expostas valeram-lhe um
grande Prix e o cavalato da Legido
de Honra,

Seguidamente. fez a estatua de
Soares dos Reis, que estd no Jardim
que tem o nome deste artista, em
Vila Nova de Gaia. Executara, em
1896, por encomenda da Rainha Se-
nhora D. Amélia, a imagem em ma-
deira pintada da Rainha Santa Isa-
bel, que se encontra no Mosteiro de
Santa Clara de Coimbra,

Em 1903, fez o monumento a E¢a
de Queirds, levantado em Lisboa no
Largo de Quintela.

Nessa altura, o Rei D. Carlos,
nomeia-o professor da cadeira de
Escultura da Escola de Belas-Artes
do Porto, mas por graca especial é
dispensado de concurso. Pelo mesmo
soberano foi agraciado com a co-
menda da Ordem de Santiago.

Nao obstante ser professor no
Porto, continuou com o seu atelier de

miguel torga

do especifico do ser humano é a
existéncia — uma existéncia possivel
ou potencial, enfrentada com a alter-
nativa duma existéncia auténtica ou
inauténtica etc.

Estes cinco pontos caracterizam,
mais ou menos, o existencialismo fi-
loséfico. Digo mais ou menos, pela ja
apontada razdo de haver filésofos
que se contrapdem (Sartre e Marcel),
que nem sequer aceitam o epiteto
de existencialistas (Marcel) e que
estdo mais dentro da criacdo litera-
ria, propriamente dita, que filoséfi-
ca (Camus). Ora entre a filosofia
existencialista, assim entendida, e
Miguel Torga, ndo havera nada de
comum? A haver, parece-me licito
falar duma poesia existencial na
inconfundivel obra do autor de
«Orfeu Rebelde».

Vejamos. Torga raramente se
debruga num tema sem que todo ele
esteja comprometido nessa tarefa,
verdadeira tarefa do homem que se
agita e se adentra no que lhe
toca as maos, com um ardor e uma
teimosia singulares na poesia por-
tuguesa actual («... o fruto humi-
lhante da faléncia / Tem um azedo
gosto que me excita»), Sente-se ho-
mem, sempre e apesar de tudo, e re-
conhece, numa espécie de narci-
s8ismo:
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PParis, na Rua de Danfert-Rochereau,
31, conservando-o durante vinte
anos. Ali se refugiava, sempre que
os seus afazeres lho consentiam,

Dos muitos alunos que frequen-
tavam as suas aulas e mesmo o
seu atelier de Paris, destacam-se
como mais talentosos 0s nomes, en-
tre outros, de Rodolfo Pinto do Cou-
to, com uma grande obra no Rio de
Janeiro, onde viveu muitos anos;
Diogo de Macedo, hoje director do
Museu Nacional de Arte Contempo-
ranea, de Lisboa; Antdénio de Azeve-
do, director duma escola em Guima-
raes; Alves de Sousa (ja falecido),
autor do monumento a4 Guerra Pe-
ninsular, do Porto; José de Sa Le-
mos, professor; José de Oliveira Fer-
reira (ja falecido) professor; Jilio
Vaz, professor; José Fernandes Cal-
das, director da escola de arte de-
corativa Soares dos Reis, do Porto;
Henrique Moreira, escultor com uma
vasta obra em Portugal; Manuel
Teixeira Lopes, governador da Mu-
nicipal Casa-Museu Teixeira Lopes,
e professor etc,

E autor dos seguintes monu-
mentos: Bento Gongalves, no Rio
Grande do Sul; Antdénio Enes, em
Louren¢o Marques; do Bispo Anté-
nio Alves Martins, em Viseu; O Co-
mércio, no Rio de Janeiro; Monu-
mento aos Mortos da Grande Guer-

miguel torga

«Sou eu ainda a grande maravilha
Que se mostra ao mundos,

A amea¢a de morte, a sensagio do
desencontro, a rendigdo e o protesto, o
desespero do emparedamento e o hino
a flor da liberdade («temos em nossas
maos / O terrivel poder de recu-
sar») sdo temas que nao 86 dao os
titulos dalguns poemas, como ainda
estio presentes na totalidade da
obra, em vibra¢des, mais ou menos
licidas, mas sempre fogosas e deter-
minantes duma inequivova e bem
vincada presengca humana, Ainda
que, a espagos, lhe sobrevenha um
rebate de consciéncia que lhe faz di-
zer que o homem é um «arbusto de
dois pés com movimento», em que
ha um «sonho de céu em cada ramo»,
Torga néo aceita um deus além de
si («feiticeiro sem deuses») e requer
«um mundo & nossa medida». £ a
entrada no circulo fechado do qual
nio pensa sair—isso, para ele, seria
uma traicio e que lhe proporcio-
na o curioso exercicio do que ele
entende por liberdade Pessoalmen-
te, eu nio concordo com a verdade
de tal circulo, sobretudo quando na-
da ou muito pouco se faz para o
transcender; reconheco, no entanto,
que o8 circulos vao existindo — infe-
lizmente! Falar deles ¢ uma urgén-
cia da poesia. Nas fronteiras da tre-
va comeca a luz.
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ra, em Lacouturc (Frang¢a) com a
colaboracio do arquitecto Antonio
Julio Teixeira Lopes, seu sobrinho.

Sao igualmente, da sua autoria,
os timulos de Oliveira Martins, com
a colaboracao de seu irmao, o arqui-
tecto José Teixeira lLopes, e o dos
Duques de Palmela.

No museu de Evora tem um
marmore, Menino Lutando, e em
Barcelos, os Meninos que dormem.

Modelou a Porta Monumental do
Museu de Artilharia, em Lisboa, em
colaboracdo com seu irmio.

De entre a sua vasta obra men-
cionaremos ou realcemos ainda: Ba-
co; Velha; Cabeca de Velho; Augusto
Rosa; Tedfilo Braga; Gomes Teixeira;
Ramalho, etc.

Em 1906 o Governo Francés pro-
moveu-o a Oficial da Ordem Nacio-
nal da Legiao de Honra, e em 1936 a
Comendador.

Em 1934 o Governo Portugués
elevou-o 4 Gra-Cruz da Ordem Mi-
litar de Santiago da Espada.

Pertencia 4 Academia das Belas-
-Artes de S. Fernando de Madrid, e
a das Belas-Artes, de Malaga,

Em 1926 foi eleito socio corres-

miguel torga

Nesta curta sintese podemos ve-
rificar, pois, que Miguel Torga — o
outro Job e, contraditériamente, o
orfeu rebelde—coincide em muito com
os existencialistas mais conhecidos.
Poeta que se cria enquanto se pen-
sa; que entra todo nos seus poemas
— actor, nunca espectador —; que
canta enternecidamente a flor da /i-
berdade, por so6 ela lhe possibili-
tar a existéncia que tem por autén-
tica - existéncia, porém, que nunca
chega, sempre potencial , é um poe-
ta que, em boa verdade, se pode
classificar de poeta existencialista.
E ndo serd o existencialismo, pela
atencdo prestada aos dramaticos
problemas do homem, cada vez
mais cruciantes, um dos urgentes
caminhos da poesia actual ?

Lm's Je S. Telmo

pondente do Instituto de Franga.
Era sdcio efectivo da Academia Na-
cional de Belas-Artes. Concorreu as
exposi¢cdes: Universal de S. Luis
(U. S. A), onde obteve um Grande
Prix; & de Berlim, onde alcancou
uma medalha de ouro, e &4 do Rio
de Janeiro, onde lhe deram um
grande Prix.

ordenagdo de

Maério Cruz
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NOTICIAS

prémios literdrios

Foram ja atribuidos os prémios de poesia e de teatro da Sociedade Por-
tuguesa de Escritores, respectivamente a Jos¢ Gomes Ferreira, pelo livro «Poe-
sia JiI» e a Luis Sttau Mounteiro, pela peca «Felizmente ha luar». Os prémios,
cada um no valor de 50.000 escudos, séo patrocinados pela Fundagéo Gulbenkian.

O Clube de Vila Real organizou um concurso literario em que foram in-
clufdas as seguintes modalidades: a) Poesia — soneto, poesia livre e quadra. b)
Prosa: conto (tema livre) e reportagem regionalista. ¢ Conto regionalista (des-
tinado a estudantesj. Os prémios a atribuir, que totalizam 9.000 escudos, serdo
distribufdos em 30 de Junho. Esta iniciativa despertou grande interesse. De va-
rios pontos do pais reccberam-ae algumas centenas de trabalhos.

O poeta nicaraguano, Eduardo Zepeda-Henriquez, ganhou o prémio «Juan
Boscan», instituido pelo Instituto de Estudos Hispanicos, com o poema «A
Mano Alzadan.

Ernesto Contreros, com «La Tierra Prometida», conquistou o II Prémio
Internacional da Norela Latina, patrocinado pelo «Atfeneo Arenyense» e
cujo valor & de 40.000 pesetas.

Antéonio Rebordao Navarro, com «Romance em Cretas, foi finalista. A
este prémio concorreram 72 escritores com igual nimero de obras—40 em cas-
telhano, 14 em catalao, 9 em francés, 5 em portugués, 2 em italiano, 1 em occi-
tano e 1 em romanche,

No ano anterior, foram recebidas 61 novelas, tendo sido premiada <Bar-
tommes, do irancés Lowis Bayle, ja traduzida em portugués.

Conforme damos ncticia noutro local, a Guillem Colom i Ferra, foi atri-
buida a «Copa d’Argent» da poesia balear, prémio instituido pela revista «Po-
nent», desta cidade,

A romancista italiana Dacia Maraini fol a vencedora do prémio «For-
mentor», com o seu livro «A Idade Inquietas.

O Prémio [aternacional dos Editores de 1962, que ascende a 300.000
escudos, foi concedido ao escritor alemdo Uwe Johson, pelo seu livro «O Ter-
ceiro Livro de Achims.

i
|
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NOTAS
E
NOTICIAS

publicagdes

Saiu em principios de Abril o n.° 2 do jornal literdrio «Saturno», edita-
do no Porto e dirigido por Serafim Ferreira. Contém variada colaboragéo de
escritores portugueses, com alzuns artigos de real valor.

O «Noticias de Chaves» tem publicado com relativa regularidade o suple-
mento de artes e letras «Atrium», No altimo numero tivemos oportunidade de
ler um lucido trabalho de Maximo Lisboa.

«() Gato das Letras», suplemento do «Noticias da Amadora», continua a
fazer a defesa duma verdadeira critica — sem pancadinhas nas costus ou pa-
nelinhas literdrias.

A revista ¢Vértice» concluin mais um ano de existéncia, em defesa duma
cultura humana, vunca desligada dos valores sociais que preenchem uma comu-
nidade nacional.

Setentrido esta a organizar uma Antologiz Poética de Trés-os-Montes e
Alto Douro. Para um completo englobamento de todos os escritores nordesti-
nos, pedimos que nos sejam fornecidos livros e originais de poetas nascidos
nesta provincia, juntamente com notas bio-hibliograficas. Toda a correspon-
déncia para Apartado 205, Vila Real. .

Foi entregue 4 Guimardes editora o livro de poemas de José Henrique
«Fruto Cativos, Do mesmo autor saiu ja ha algum tempo um poema, nos pos-
tais da colecgio «Escopros.

«Tempo de Guerra» & o titulo do novo livro de Edgar Carneiro, poeta
que se estreou com «“aminhos de Fogo» e hd muitos anos te tem mantido num
incompreensivel siléncio,

Esta no prelo a novela de Serafim Ferreira «O Trompetes, escritor que
ja publicou o livro de contos «<Noite de Libertagdo», saudado pela critica como
prometedora estreia.

Vai dentro de dias para o prelo o primeiro livro do jovem escritor
José Batista,



NOTAS
E
NOTICIAS

teatro

Setentrilo estuda a organizagdo do
I Ciclo de Teatro Moderno de Vila Real,
tendo ja enviado convites as companbhias
portuguesas, que pela modernidade dos re-
periorio» e pelo nivel interpretacional justi-
ficam a sua inclusdo no certaine. Oportu-
namente serdo revelados os nomes dos
agrupamentos aderentes, as pegas & repre-
sentar e as respectivas datas.

Alvaro Santos levou ao Teatro Aveni-
da, em Vila Real, «Um pedido de casa-
mento», de Tchekov. Talvez o trabalho dos
actores (exceptuando, de certo modo, Ma-
nuel Morais, no papel de Ivan), ndo cor-
respondesse as suas intengdes, mas ficou-
-nos, pelo menos, a certeza, tanto pela
reac¢do do publico como pela obra realiza-
da, de que, entre nds, o bom teatro alcan-
¢ou ja o seu lugar. O T. E. P., que aqui
tem vindo, sabe-0 muito bem.

musica

A delegagdo da Pro-arle em Vila Real,
organizou no passado dia 20 de Maio, o
2.° concerto da temporada 61:62, com o
patrocinio da Fundac¢@o Gulbenkian e da
Céamara Municipal. Florinda Santos (piano)
e Maria Fernanda Mella (canto), executa-
ram obras de Schubert, Beethoven, Scarlatti,
Giulia Pecli, Brahms, Croner de Vascon-
cellos, Anténio Fragaso, Ruy Coelho, Ivo
Cruz, Claudio Carneyro, Artur Santos e
Chopin.

noticlas do cir-
culo de cultura
ibero-americano

Continua em organizagdo este Circu-
lo, que se propde inlensificar as rela-
¢Oes intelectuais entre os paises de idio-
mas ibéricos, através de delegacées na-
cionais ou regionais. Na 1.* fase, serd
montada a rede de delegados referente a
Peninsula.

A Espanha ficard dividida em 10
zonas ¢ Portugal em s (Norte, Centro,
Sul, A¢ores ¢ Madeira).

Enquanto a orginica do C.C. 1 A.
ndo esta devidamente estruturada os re-
presentantes em Espanha e Portugal sdo,
respectivamente, as revistas: «Ponent» —
Ausias March, 16-2. n-2* — Palma dJde
Muatorca e <«Setentridor — Apartado 205
— Vila Real.

movimento ediforiol

Na colecgdo «Poesia», foram publi-
cados:

Mdximo Lisboa (Oragido Sobre o
Sonho e a Liberdade), Lloreng Vidal
(Insania Terrae) e Carlos Loures (Ar-
cano Solar),

Estd em prepavacio a «Antologia
da Moderna Poesia [bérica», cujo pri-
meiro volume ¢ dedicado aos poetas pe-
ninsulares,

Com um original de Antonio Cabral,
tniciaremos a coleccdo «Teatror, A peca
«A Flor Putrefactas serd publicada em
edigdo bilingue — (portugués-castelhano).
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arcano solar

de CARLOS LOURES

Integrado na «Colecc¢dc Poesia do C.C.I. A.», este ¢Arcano Solar». que
estd na linha do surrealismo éluardiano. sem ser ele préprio surrealista ou éluar-
diano, aparece-nos como uma das vozes mais claras daquele grupo de poetas jo-
vens para quem a poesia é bem mais que ¢jonglerie», ou entdo, sendo-o. nessa
mesma medida se transcende, abrindo a tnica saida para um humanismo estrutu
rado e actuante. O que mais surpreende, exactamente, na leitura deste poe-
ma-arma & a sua capacidade de significagdo ou, no dizer de Mallarmé, aquela
palavra total em que se refazem e ganham corpo as palavras e seus nexos, matu
grado o automatismo concepcional que se lhes diagnostica, a uma primeira im-
pressdo. Todos os elementos achados pelo poeta convergem claramente num sen-
tido, e de tal maneira, que certos disticos postos de onde a onde, para chamar a
atencdo, como se de placas sinalizadoras num emaranhamento de estradas se tra-
tasse —chegam a parecer-nos inteiramente dispenséaveis.

O intencional recurso i mitologia egipcia entra assim na necesséaria con-
textura dum sonho apocaliptico, escaldante sonho, que o impele a assegurar;
«este cérebro é uma paisagem sub-aquética». Sub-aqudtica quer aqui dizer sub-
-real, isto é, a condicao sine qua non duma realidade aberta a4 plena luz que os
arcanos-solares conceberam, .

Isso nado obsta contudo a que a nota da frustracdo seja vibrada, uma vez
por outra: <A vida é feita duma auséncia permanente 'Que em rosas de sombra se
nos escapa». Nota d scordante e atenuante do esplendor da motivacdo poética geral?
Sim, até certo ponto, sobretudo atendendo a que a pouca extensdo do livro re-
clamava uma progressdo em bloco. sem intermiténcias A verdade € que pode
objectar-se-nos que os tons escuros tém muitas vezes a fun¢éo de avivar os claros

Sendo assim. continua de pé a convergéncia de que faldmos e que, dada
a aparente inconformidade do mitolégico e do automdtico com o humano. nos
aparece como o melhor titulo de validade deste livro de poemas. Com ele entra
Carlos Loures na daleria dos nossos melhores poetas jovens.

A C.

a vilegiatura do dia

de J O Sk M A4AGEM

Ainda que este volume de poemas enferme dalguns defeitos habituais
em livros de estreia, como, por exemplo, a falta de amadurecimento tematico e a
inseguranga no mecanisino expressional, apresenta-se, no entanto, com um tal
poder emotivo e uma tao humilde procura da originalidade, que a sua leitura é
daquelas que nao nos deixam desiludidos. Aguardamos com interesse uma se-
gunda publicacdo deste novo poeta. (edigdo do autor)

L. S.
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poemas livres

Em edicao dos autores, saiu o primeiro caderno de «Poemas Livres»,
contendo a colaboracdo de César Oliveira, Ferreira Guedes, Francisco Delgado,
Margarida Losa, e Rui Namorado. Continuadores da poesia social do Novo Can-
cioneiro, que, como os ¢Poemas Livres», teve nascimento em Coimbra, fugindo
ao jogo de palavras, recusando a poesia como fim mas aceitando-a como meio.
como poesia-arma, todos estes novos poetas afirmam uma presenca sadia e forte,
uma necessidade da arte ser para lembrar ¢ ndo para esquecer.

Aqui e além notdmos algumas falhas de timbre poético. Nao é de estra-
nhar pois sabemos bem como é dificil fazer poesia do real cotidiano.. Dentre os
cinco autores de «Poemas Livres» salientamos Ferreira Guedes e Margarida
Losa que nos parecem ser aqueles que possuem ja uma voz prépria, um comple-
to amadurecimento literdrio.

R. G.

encontros
de JOSE DE MELO (1)

Nao nos tem passado despercebida a actividade ensaistica de José de |

Melo—e isto, a partir do livro «Miguel Torga» (1960), em que revela uma admi-
rével preocupacao de fidelidade a uma das obras mais tipicas da nossa moderna
literatura. Essa preocupacgao de fidelidade, imprescindivel em todos os trabalhos
de critica que desejem, ao mesmo tempo, ser documentos vivos, é agora visivel
em «Encontros», volume de 200 paginas em que sdo apresentadas, com sugesti-
vas ilustragdes fotograficas e textuais, cinco das mais curiosas figuras das nossas
letras de hoje: Virgilio Ferreira, Tomds de Figueiredo, Natidlia Correia, Urbano
Tavares Rodrigues e Tomds Kim. Mais do que num trabalho especulativo, onde
as obras dos autores citados sejam analisadas a luz das correntes ideolégico-es-
téticas que lhes subjazem e da pertinente concretizagdo no dominio da palavra,
ilacionando ainda a sua validade quer tematica, quer formal, torna-se claro que
estes «encontros» resultam sobretudo num documento cujo objectivo imediato é a
fixagdo do essencial e a delimitagao dos contornos. Isso, que ainda podia contes-
tar-se relativamente ao estudo sobre Urbano T. Rodrigues, parece-nos incontes-
tavel quanto aos restantes.

Trabalho necessédrio? Trabalho vdlido? Cremos que sim; e cremo-lo
tanto mais quanto temos verificado que a razao do fracasso de muita critica, que
por ai circula, reside precisamente na descuidada e apressada focagem das obras
sobre que se pretende formular uma apreciacdo. José de Melo tera porventura o
gosto das citagdes exageradas, o que lhe impedird o necessdrio folego para a
condugdo dos raciocinios. Mas nao dissemos nés que «Encontros» é mais um
trabalho interpretativo que judicativo — o auténtico encontro com as figuras pro-
curadas ? Livros como este vdo-se tornando cada vez mais necessarios.

(1) Agéncia de pubica¢des Aga, Lisboa.
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gesto suspenso
de JUDIT BEATRIZ DE SOUSA

Em edicdo da coleccdo «Parnaso» foi distribuido o ultimo livro de Judit
Beatriz de Sousa«—Gesto Suspensos, Continuadora do nosso lirismo tradicional,
fugindo as facilidades imaginistas, Judit Beatriz de Sousa consegue dar-nos ver-
sos de sabor claro em que a sinceridade dos motivos nos leva a aceitar este li-
vro como vélido.

Poesia vélida mas poesia prematura. Prematura na medida em que o es-
critor, hoje mais que nunca, deve por a sua arte ao servico do HOMEM. Arte
humana, baseada nas realidades sociais € o que nds pretendemos, é o que nés
achamos justificdvel para a nossa época. O resto pode-nos tocar a sensibilidade,
pode-nos fazer mesmo gostar—mas nao podemos deixar de dizer que é arte pre-
matura.

Afirma-se, em prefacio ao mesmo livro, o seguimento de Florbela Es-
panca. Ndo concordamos na medida em que a poesia de Florbela Espanca é
completa e a poesia de Judit Beatriz de Sousa é sncompleta. E como uma sinfonia
que de repente cessasse e, passado algum tempo, se fizesse de novo ouvir. Como
uma crianga, que ao colher uma flor, ficasse absorta, admirando a cor, a forma, o
perfume. O titulo o diz: «Gesto Suspensos.

J. B. S. estd na linha tradicional dum lirismo comedido. ténue e quase
transparente. As palavras nao valem como simbolos. E o conjunto das frases o
total do poema que encerra a simbologia de J. B. S. Encontramos em Cecilia
Meireles—grande nome da lirica brasileira o encontro poético com d autora de
«QGesto Suspenso». E Eugénio de Andrade (principalmente o Engénio de Andrade
do «Coragao do Dia» e de «As maos e os frutos») identifica-se igualmente com ela

Natural da India, os seus poemas nio refletem quase nada da poesia ex-
tra-continental, da poesia ultramarina Camilo Pessanha que aqui e além toca de
perto J B. S, deu-nos em «Clépsidra», talvez pela primeira vez, uma poesia por-
tuguesa com raizes orientais.

Esperamos mais de Judit Beatriz de Sousa, certos de que o seu lirismo
vird a abrangder toda uma humanidade, certos de que o seu ex dard lugar ao eu
dos outros.

R. G.

orac¢iao sobre o sonho e a liberdade
ie M AXIMO L ISBO A

Conheciamos ja Maximo Lisboa, de o termos lido na «Piramide» — esse
quebra-cabegas para os criticos de «maple» e charuto... Apos a leitura deste seu
poema, mais convencidos ficamos de que se trata dum verdadeiro poeta. Poeta
que olha a poesia de frente, convertendo-a numa coisa muito importante para a
vida. Nao é facil nem cémodo l1é-lo; as palavras saem-lhe das profundezas oni-
ricas, dos ¢caixotdoes do cérebro». como cédlidas sementes de violéncia e saltam-
-nos aos olhos com a seducgdo das miragens Ao fechar o livro. tem-se de facto a
impressdo de ter experimentado uma miragem —miragem que s6 falhara enquan-
to ela, pretendendo transcender-se, ndo o consegue a forca e a fraqueza da
poesia. (Colec¢do Poesia do C, C. [, A.)

I. S.



